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EDITORIALE

1 nuovo nume raocogtiemterviehtotadtimorsaaze e tesin omaggiodedicati ad
Antonio Porta, di cui r i ¢ or ;rnanraltbiamowlets dottraachaal o
un nostro contributo di riflessionse u  d i undopera che t anPemsiania c
guanb decisive siano certeothande sempre cocentgdierne.Guardiamaa soluzioni, nitidg oggi

pit che mai per dare conto del/nel tempominuscolo(sociale, storico), eertrarrei trarnei un
Aanal ogo linguisticoo di s®é

Dove situare AidlAi per soneagd Piow e situare |l 6 A
autenticamente: e il cancellare paesenzapersonificante i individualizzante, sempre regrediente
ecc.i, tolta, ppt erde hi:cacdhed | @roppee mt a i toltaupert i ,
porre il A dartogriafarerio che avéeng(scostando quanto mina gli occhi, distoglie)
con parol e, soprattutto con un Aruol oo, pon
decostr ui snaeafgudidi@as eurneco®$ 0 im faccia all 6esit g
LucidamenteQueste, tra le molte, le risposte che ci giungono dalla sua opera.

Port a, dunque, ~ personalit? ad al tpontefiugar a d
possibilita di legame tracwle poetiche(diverse, spesso distanti), e generazioni; restiamo, molti,
certo diversamente, foi di questa influenz& continua a parlare Porta, a nai che comprende e
investe tuttora | dopera di tanti

Si é voluto interpretare questo percorso testiarwao “'effetto Porta” sia sugli anni '70 della poesia
italiana, che nei successivi (con, dunque, una apertura a tre generazioni, che arriva a toccare al
che hanno iniziato a scrivere negli anni '90): in questi termini abbiamo commissionato saggi

interventi, a poeti e a critici, incoraggiandoli a guardare alla sfera della loro attivita per chiarirne|i

ness: con | 6opera e | a pr es entewent alhiscofpansa ga.
testimoniava il solco lasciato nella vita pubblicarevgta, a talecorpusdi testi abbiamo anche
voluto richiamarci per dare conto di guest @

dungue alcuni dei piu significativi interventi apparsi nel corso del tempo.

La vitalita e la generosita della figudi Porta si misurano anche dal gran numero di poesie a lui
dedicate dopo la morte da molti dei maggiori poeti italiani: di tali opere qui raccogliamo qualch
significativo esempio

L6i nda ifAnton® Pastaie ndicomprende anche un omaggio allaufig di Ermanno Krumm,
l a cui attivit®™ come saggista per tanti ver
|l o snodo e il crocevia generazionale dell a |

La statura delle cosePoesi a e met aéno libfoioal iora nmmasdto ined@t®dd saggi
al quale Ermanno Krumm ha lavorato instancabilmente, terminandolo negli ultimi giorni di vita. Lg

sezione AErmanno Krumm saggi stao, grazie al
tre capitoli da questa operil saggio introduttivo e quindi i capitodi u o r i dal | 6uean
Porta alla sv.olta degl: anni 0670

Abbiamo voluto bipartire i materiali raccoltifi. 6 e f f e ©(the riuRisce itcantributi saggistici

o testimoniali) @iOmaggio in vers (dove sono testi in memoria, di versi).

Predispone coordinatt6 a nal i si (nel l 6operlasezomdéi Aat bai 6i &
noi oO. Raccoglie contributi di Gi an Maria An
Grasso, di Niva brenzini, di John Picchione, di Stefano Raimondi, di Alessandro Terreni, e di
Adam Vaccaro. Gn i testi diifDossi er P o sguaado allas vicinapzain magari
nell esperi enza e amiciziche idealmente prasegsen coa pagine d
testimonianza direttalella figura di Antonio Portasono i contributi di Maria Corti, di Maurizio
Cucchi, di Giuseppe Pontiggia, di Fabio Pusterla, di Maria Pia Quintavalla, di Giovanni Raboni, (

utori
e
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Cesare Viviani, e (con materiali che documentanwmmerti di unacollaboraziondra due diverse
arti) di William Xerra.

IniOmaggieod si ® viene | a parola dei poeti, e
Nanni Balestrini, di Donatella Bisutti, di Maurizio Cucchi, di Alessandro De FrancescozdilEn
Mauro, di Gilberto Finzi, di Biancamaria Frabotta, di Ermanno Krumm, di Vivian Lamarque, di
Valerio Magrelli, di Giorgio Manacorda, di Franco Manzoni, di Guido Oldani, di Michael Palmer,
di Stefano Raimondi, di Silvio Ramat, di Nelo Risi, di AntoaeBatta Centanin, di Edoardo
Sanguineti, di Gregorio Scalise, di Paul Vangelisti, di Pasquale Verdicchio, di Carlo Villa.

Concludono il numer o | a parte aalla prima gezianasi d i
accolgono testi di Antonella Anedddi, Alberto Casadei, di Matteo Fantuzzi, di Federico Federici,

di Alessandro Fo, di Tomaso Kemeny, di Matteo Lefévre, di Pierre Lepori, di Paola Loreto, d
Paolo Maccari, di Mary B. Tolusso, e di Gianmario Villalfal Tr adot tPierte Alfed c ¢

tradbtto da M. Zaffarano, Antonio Campo tradotto da E. Coco, Durs Grinbein tradotto da A. M.

Carpi, Michel Houellebecq tradotto da I. Testa, Salah Stétié tradotto da P. Cantu, Christophe Tarl}
tradotto da I. Testa, William B. Yeats tradotto da B. Tarozzi.

Inconcl usi one, preme ringraziare Rosemary L
guale ci ha messo a disposizione il proprio archivio di testi saggistici e poetici, raccolti in tanti anry
e dedicati ad Antonio Porta. Tali molti dei contribntie | | e sezi oni ADossi e
ver si 0.

Stefano Salvi
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IL DIBATTITO




LOEFFETTA® PORT




«CON TUTTE LE DITA RECISE CADUTE»:
UN APPUNTO SU DI ME E QUATTRO APPUNTI SU PORTA E ALTRI POETI

1
lio/

Quelli che seguono sono solo appunti semagesa di coerenza, quasi note di diario, ed € proprio
sfogliando uno dei miei vecchi quaderni, che ho potuto ricostruire e datare il mio primo incontrp

con Antonio Porta. Léanno il 1994, La scelna

coltivati alternate da ceramiche della pianura emiliana. Il torpore dei paesini della provincia, brutti

di una bruttezza ancora piu dolorosa perché inconsapevole. Un ragazzo di sedici anni, interessato

alla poesia, cresciuto in uno di questi paesi atroci, momavvero molte possibilita di incontrare
interlocutori capaci di dargli consigli. Con la mia prima raccoltina di versi, rimasta poi

fortunatamente inedita, mi pr es enitrela dia fogu e
lancinante) ingenuitdhr mi s e mbr av a poter rappresentare uln 6
bi bli otecaria del paese. Pu, sembrare | 6ini|zi
mur a di qguel l dufficio ho sentito peecarib,afatpr i ma
che non era poi cos?® spr owfamodopobeta milasesdaisss ¢osi)t a

che io ancora non conoscevo. Se un improwviso attacco di cuore non lo avesse portato via pqchi
anni prima, mi confesso, mi avrebbe indigz a lui. A distanza di quindici anni, ora che mi

sembra di conoscerlo come se avessimo dialogato a lungo, so che Porta le avrebbe davvero |ette

quelle poesie e che mi avrebbe di certo scritto una lettera gentile, facendomi notare le ingenuita e
consigliamdomi qualche buon libro. La lettera non ci fu, eppure proprio quel iiofrgonio Porta
i e forse una delle ragioni per cui, ancora oggi, continuo a scrivere e a occuparmi di poesia.
proprio partendo da Porta che ho iniziato a leggere, in un angoleetia diblioteca di provincia,

| 6ant olNowssimie deer edo che | a mia percezione di
letturaa reboursdi quel volume: una lettura che violanella praticai | 61 mpost azi onle
Alfredo Giuliani. Pora , infatti, nell e intenzioni del cu

un testo,Aprire, chei come ha notato recentemente Sanguineti in occasione del convegnp
bologneseAntonio Porta: il progetto infinitd produce una sorta éiallegoria critca», che nega,
concettualmente, la fine del libro, il suo chiudersi. ChiudendosiAgrite, | Novissimisi fa opera

metat est ual mente aperta. L biludnon anasd figprooltaodi uga

aperta sul retro e da cui sono entratosgattaiolatd per poi scoprire gli altri autori antologizzati.

Non furono perd sold Novissimiad aprirsi per me con Porta, ma la curiosita per un tipo di poesia
molto diversa da quella che ero abituato a leggere e che identificavo con un termine kbggi mo
vago ma all éepoca sufficientemente evocativo:
Negli anni successivi lessi tutto quello che potevo, riempii molte lacune poetiche del mip
Novecento, che si limitava ai grandi nomi italiani ed europei, e in un certo sgreodirla con
Montalei fat t r aver s almeno aulle pagipec Quar@o usk@mio primo libercolo di
poesia per l e Edi zi oni L6ObIl i quo, un pi ccofl
Belpoliti, la mia scrittura era trasformata, anche grazie alla lefilm@inante di Zanzotto, che per
quel libretto si produsse in un curioso editing telefonico, intervenendo su un testo che gli aveyo

dedicato. Mi suggeri di tagliare il verso finale e di aggiungieceme titoloi un c¢bel | 6 a g
che «rende beneilsendod i mpr onunci abilit”™ del mal e che Vi
A rileggerl o ora, quel ' i bretto del 0698, nojn

nel «coro di citazioni(d) di un Novecento spettrale e incenerito. Non mi sono cosi stupito d
trovarci anche lo spettro, o meglio, la traccia sindonica di Antonio Porta, in particolare
nell 6i mmagi ne ossessiva delle dita tagliate
MAIUSCOLE (da dirsi in piedi)




ECCO

SALVARTINON POSSO
SALVARTI NON RIESCO

DI BIANCO DI BIANCO

LE MANI SCARTATE

DI TEMPO

PERDUTO IL RESPIRO UNA SERA
LE BOCCHE PIUNIENTE

RIMASTO

NO CARNE NO TEMPO

PIUNIENTE RIMASTO DI VENTO
DI TEMPO

LE DITA SPEZZATE
CORROTTE

Ril eggendo | 6ul t i mel corate»y, anche alla kice ddlla tensiongrignica det

testo, non ho potuto fare a meno di sentire una certa aria di famiglia. A orecchio, ci ritrovo oraji

verso che ho posto come titolo a questi appunti, «con tutte le dita recise cadute», comtéauto n
scelta della voceAutosuggestione? Non credo. Anzi, cheeminder provenga proprio da quel
testo mi sembra particolarmente indicativo perché in quelle poesiananiera ancora rozza ma
consapevolei stavo scegliendo la mia voce. Una voce gia eleide nel tempo sempre piu
incrudelita anche grazié ma ovviamente non solb alla lettura di Porta, alla sua capacita di

i ncider e, chirurgicament e, |l a pagina. Se esi

italiana, essa ha a che fare sojtad, come ha scritto Fausto Curi (che per primo ha utilizzato
questa espressione applicandola al contesto della poesia italiana del secondo Novecento), co
crudelta, da intendersi perd, € opportuno precisare, non solo epaisione a ferire e a
lacemare»(2), ma principalmente nel senso attribuitole da Artamduna celebre lettera a Jean
Paulhan Intendo, insomma, crudelttome «rigore, applicazione e decisione implacabile,
determinazione igversibile, assolutg3) non tanto, o non solo, nella pratidella scritturana nella
volonta di sperimentazione, nella costante ricerca di quelle che Porta, commedraaitréamont
con la mano destra e chiosandrtaud con la sinistra, definiscdorme battent¥(4). La crudelta
portiana sta anche nel rigore dedlaa continua ricerca di forme nuove, che fa della sua opera, org

che | a si pu, fruire con pi%b agio grazie al|lad
laboratorio, dovei seguendo il percorso dei medesimi elemeintisi assiste a continue
tradormazioni, al formarsi di precipitati inaspettati, di sostanze differenti. Occorre pero essere
parecchio caut.i nell i mpi egare | 6espressioneg |
della generazione nata nel decennio a cavallo tra il 196B2&8. Troppa la distanza storica, troppo

diverso il contesto sociake, soprattutto, fluttuante il gi udi
neoavanguardi a. Chi appartiene a quella genler
partredh 0 Sangui neti, Ros g #&dimoltalr pdssihiliizcohtet or.e nTdroen on ol
della magnitudo di potenzialita sperimentali iniziate negli anni Sessanta. Anche per questo, poco|fa,
ho parlato di Novecento spettrale e incenerito e di teasbndonica. Se il testo € un corpo
(sull 6argoment o mi ritengo abbastanza ferrato
pu, produrre | 6appari zione di sagome, traccil,
i di mezzoi si frappongono i testschermo di quegli autori che hanno, per cosi dire, mediato
direttamente tra gli Zanzotto, i Sanguineti, le Rosselli e la mia generazione. | nomi sono noti ed é
dunque inutile elencarli. E Porta, allora?

Si tratta sol,mamipare che a caumsé@ dep sud pescorso davvero atipico, che
comprende | 6escursione dalla massima estr omi

poetico ai modi di una poesia epistolare, diaristica e soggettiva, volta al dialogo con il Rattee,
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operi come una sorta di caso limite, mostrando una permanenza di temi importanti in un continuo
evol vere di for me: | 6epi t ome, direi, di unifa

coincidere con | 6avanguacCrddo aig chiaro cad i lgiovaaptgricss t o

cui mi soffermero tra un momento, Elisa Biagini, Andrea Inglese, Marco Giovenale e Laura Pugnp,
scel ti qui a titolo puramente esempli ficatji

cosiddetta poesia dicerca pur presentandosi come estremametiteersi tra lora Non me ne
vogliano se i mi e i appunt.i risulteranno Ar
Tuttavia, almeno cosi mi pare, € possibile rinvenire nella poesia di tutti e quattiastante siano
scarse da parte loro le dichiarazioni a riguardo, la presenza di quelle tracce sindoniche portiane a
accennavo poco fa, o perlomeno la sagoma in controluce di questo poeta

Itaglio/

2

/biagini/

nel primo libro importante di ElisBiagini, L 6 o g5), seimbrerebbe facile individuare alcune delle

tematiche pi%% caratteristiche della poesi a
sguardo (modulata secondo i modi della pulsione autoptica descritta da Cortellessagegtaina

crudelta di fondo. Nulla vieta di pensare che siano soprattutto altri i riferimenti (Celan, ad esempio,

o Benn), eppure, li dove e avvenuto un contatto con il modello portiano, non e infrequente ritrova
delle spie macroscopiche: le tracce sindbeidi cui parlavo prima. Lo si verifica, ad esempio, in
guesto testo, che riporto per intero:

Mi mostri le ferite, da soldato

la tua battaglia

contro unbaltra te che ti consuma
negli occhi, nelle ossa

nella pelle

che ha tagliato i tuoi tendini da tempo,

il filo tutto interno che ti tiene,

palombaro che piu non risale.

L6i mmagi ne del cpal ombaro che pi % non risal
contesto altamente corporale, dove il corpo € mostrato nella sua debolezza anche atirenagso

di vi olenza (¢che ha tagliato i tuoi tendin
del modello rappresentato da Antonio PoEanoto, infatti, che Porta ricorreqmrioa | | 6 i mma|
del | 6i mmer si one del lopstatltoodslrasikttio «poeta oggetvescimpegnaa
in una discesa in quello che il poeta aveva chiamato il «mare della complessita»(6):

cala veloce nelle acque dentro
| 6aut o i mpennata, volontario
palombaro, con un glu senza ricambio.
Europa cavalca o toro nero

e C

Ccui

gi
e

Nel 1985, i n t-antolapia Ndek farel poesia 6 &@Pwtrd a mi t imoaginepdalr e ¢ ¢ |

«palombaro suicidg®): «poeta €& colui che attraversa le stratificazioni come un palombaro, in
di scesa e in ascesa, nampndere@ntoudnqdaste discaseese(B)i b i
Ora, se nei versi di Elisa Biagini € in corso una riflessione sul {padtenbaro portiano, pare

particol armente indicativo che sia alla sua




rifer i ment o, all 6i mpossibilit”™ dunque di Arend
della Biagini, infatti, le stratificazioni di cui parlava Porta non riguardano tanto la realta esterna, m
piuttosto un mare della complessita che si é fatti tinteriore, interno al soggetto. Lo si vede

chiaramente nello sdoppiamento tra il tuuen 6 a I»ar c ui e | 6i o assi ste

Porta | 6io  luogo di mut ament o e trasforn
nomade e del Eseggero), anche la poesia di Elisa Biagini sembra nascere da una dialettica serr
tra soggetto e altro, i ncarnata anche dall
differenza, e qui Porta viene davvero ridotto a immagine evanescegmpdice traccia sul testo, &

che nel caso dell a Biagini qguesta dialettic
ricaduta in se stesso (nella forma dell 6i mp

Cortellessa ha parlatoe giustamenté di «autep et r ar chi smoé e ¢ cREt r 3
qualcosa che si riflette con forza anche nel diverso trattamento del corpo che emerge dalla lett
dei due autori. Per Porta, i nf atd un ricchissimam s i
immaginario corporale funziona da strumento per dapprima eliminare e in seguito depotenziare
soggetto tradizionale, e insieme per introdurre il discorso di una esoggettivita, unsoggetto

non unitario, pluristratitato, dinamicol | corpo  insomma | dbapert
del Il d6al terit ™. Nell a poesia di EIl'i sa Biagin
che invece di aprirsi sul mondo, sulla realta, la ingloba, ma in forma spezzettata, comassketuitt
macerie interne prodotte daLounprcoovial,asasd ede
scelto per la seri€orpo. Cleaning the Housethe whole histoy of the world is in your body Si
tratta di una frase | dxtrrtd mdlaataaneda cam@i rKti &ri
della poetica della poetessa fiorentina: «da adesso il corpo, / che ti si chiude / i{it@)ns»
guesto verso, per dare unodéidea della dista
provenieng daPassi passaggkil corpo non fa barriera: si apre». Se il corpo portiano si apre, come
suggerivo prima, quello di Elisa Biagini, proprio come il soggetto implicato nei suoi testi, €
addirittura quasi privo di aperture, monade cieca: «corpo / lisaitud / senza porta». Mi sembra
ifanche per via dell a suggiewtvaerso parepchieisdeativw alellad e
vol ont "~ di continua | mmer si one, ricadut a, (
tornare / a me stessa». E@d@si che anche la fame di realta portiana, la sua pulsione introiettiva
|l egata per | appunto a un i mmaginari o cor pd
rapporto con | 6esterno, sbocconcel | aomarsao di
versi, che raggiungono, nel successial bosc@¢l1), il massimo grado di contrazione

/taglio/
3
/inglesé

e curioso che, proprio come Elisa Biagini, anche Andrea Inglese non si riferisca mai a Porta e a
il suo recentd.a distrazion€12) con un esergo da Bartolo Cattafi, un poeta che anche la Biagini

cita spesso tra i suoi maegis3). Dico curioso perch® il ter mi
desueto rispetto al pi 2 comune A smbarodi basle» dir i
Inventar(14), intento all i mmer si one in uno spazi
maniera pi%¥b icastica. Nell a raccolta del 20
alla lettura di Porta. Difficile non pesare a_a palpebra rovesciate al | 61 mpor t an z g
sguardo in quel testo di fronte a versi come «la faccia, il bulbo oculare dal cavo del cranio», s
punge / wuna palpebra, wuna pupilla, un pdado

il callo del volto tenuto assieme / a fati¢h). La congestione di realia nei versi di Inglese, proprio
come nel primo Porta, € indice di un campo visivo ipertrofico, iperstimolato, di una ipercezion
ottica. «Cio0 che resta € lo sguaiidscrive Irglesei dietro il volto che cede».
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Come nel caso della Biagini, sembra per, <ch
priva di fratture, come urcontinuum che non fa differenza tra il Porta piu radicalmente
antisoggettivo e quellodelrecep o del | 6i o, t ant bapalpelerarevescidtédd i m
qguel |l o di un volto |iqgqguefatto fino al cl i qgqu

occhio spalancato sulredles er vi va per affer mar e ¢ ommgodel za
poetico, in Inglese e impiegato in un discotkave si assiste alla contorsione acrobatica di un io
«bestia logorroica», e al presentarsi sulla scena di «io sorgivi e risorti», di una soggettivita c
oscilla tra il collettivo e il personale, ti& plurale e il singolare, fino ad aprirsi, nel volumetto

Bilico(16), confluito in seguito nd.a distrazione a una dimensione piu marcatamente sociale:

«siamo tutti molto preoccupati / ormai». Interessante, insomma, che anche Inglese sembri vg
«definie | e i mmagi ni del |l uomo o degl:i uomi ni ,
all 6i nt er no(l7dced |Il|6oecsai nsdt oesniz apge r assali | -io del a n
primo Porta. Per tornare pero alla figura del palombaro, si p@rebbtenere che essa aleggi su
|l 6intera opera di Il ngl ese, tanto da sigill a
La distraziones i cur amente | 6opera pi % matura e comp

Guardali come ostinati scendono

e cedono adgni passo, e dimenticano
a lato, indietro, poche cose, tutte
quelle che hanno, un giornale,

un sacchetto di semi, un bicchiere

di plastica, ma anche i nomi
scordano, di persone anche

vicine, che scendono con loro,

con | dacqua fino all éinguine,
e poi le &ghe e la schiuma sudicia

al petto, e dopo, per la pressione,

la difficolta del respiro,

guando anche la vista cala,
scendono del tutto, la testa sotto,

fino a capovolgersi, perduti

i punti di riferimento, la luce
offuscata, verde, nessuna

possibilita di rsalita, piu(18)

Credo che, nonostante non sia qui direttamente presente il termine palombaro, sia piu che evidg
| 6el aborazione del model |l o portiano, tratta
pressoch® nul | a |niaénvmardeeanpizi anpodtante, danancukatelogni forma di
debito. Non si tratta insomma di essere portiani o di cimentarsi in un omaggio convinto, n
piuttosto di lasciare che i contatti, le tracce, diventino parte integrante di una poetica autonon
Nuova. D i guella portiana r estwwsproigndamentygnuh detntine s
impiegato da Inglese per descrivere la tecnica adottata per fare esplodere il soggetto, dd
| 6 e s pliosréedoi man va davvero intesa nel senso della deflagrazi@oeavanguardistica (lo
stesso Porta parlava di testi che fossero
soggetto nebul ar e, collettivo. 1 pal ombar o
non e piu tanto il poeta, ma un soggeplurale, una comunita, verrebbe da dire, una societa. La sua

poesia (e qui Porta rientra dalla finestra) vuole essere una poesia sociale, che denungi

condizionamenti percettivi di una societa che e purtroppo tutt@acieta / materassp
gommapiumacarta/ assorbente (Di fronte alla lung. E di fatti, ad assumere particolare rilevanza
nell 6opera di Il nglese  soprattutto | a viol
cose, il che significa, nei termini del suo universo poetigo, 4 6 i nt er o campo de
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nella sua poesia sembra ridotto (qui | 6ef fe
corpi di Inventario dellecarni e Inventario delle imprese chirurgichena soprattutto lo sono i
soggetti divorat , inghiottiti: CE noi cos?® ben divor
vivere mentre lui mastica / mentre ci mastica / nel mentre». Se la poesia della Biagini rapprese
una forma anoressica doi nt bubmica,ZamelicaeFamegporeéahal, a
disumana, animale. Si vedano allora questi versi presi a caBtiadae Inventart «ci sono cani in

giro senza museruola / che possono farti a brandelli un polpaccio», «gli balla in testa una buia / fg
di brame animig foia e fame / di topo e blatta, la zampa gratta ottusa». Chi ha letto Porta non pu
che sentire una serie infinita di echi. Vengono alla mente, ad esempio, i cani che «azzannan
passanti» dEuropa cavalca un toro nerana soprattutto la potenza d®lio vastissimo bestiario.
Una potenza che si ritrova anche in Inglese, soprattutto quando la presenza animale diventa ing
di una violenza urbana generalizzata, incontrollabile

/taglio/

4

/pugnd

gia Andrea Cortellessaiflettendo sulla presenzdel corpo nella poesia italiana degli ultimi anni,
invitava ad approfondire i rifl essi di una

Laura Pugnofd9). Anche Stefano Dal Bianco, introducendo la racchltlore oro, collocava la
sua poes «tra la cattiveria di un Gottfried Benn e la fisicita di un Antonio P2@» E chiaro che

per entrambi a incidere sul rilievo sopr a
Pugno, ovver o, per rifalrmdarasiqguaintonai cawvol
necessitai per Artaud appunto,sinonimo di crudeltai del mutamento, trasformazione che

coinvolge non solo | a parola maE sawmgpapriotAttaud, t o
infatti, a sostenerga i primil a possi bi l i t™ di unoi deildargotlla p
prassi diguel mutamento tanto importante anche per Portia.oiisad | egge nel |l &i 1
Sassd é il territorio delle mutazioni, il punto di pressionilldestoria, precisamente come accade

nel processo di evoluzione della spe). Pr opr i o | 6i d'e iatesal anchenecoina z

evoluzione darwiniana, ominazioinee uno dei tratti che avvicina maggiormente la poesia di Laura
Pugng una p o éoscomparie m uncindistintd aternarsi di al&ri] uhiv@rso portiano: nd
colore oroé in costante moto la metamorfosi di ente in ente, di corpo e oggetti, di oggetti e parol
ma € in particolare lanut azi one cor por ea uaa compadndecidiElita | 6 ¢
cat egor oggditeee ddlla Isdadlinguaquasi ci si trovasse di fronte a una completa
ricapitolazione filogeneticakcreatura che diventa predatore, / perde pelliccia / si costruisce unghié
/Il e prelingua: // cambia il basicranggende / la laringe nella gola / come a due anni nel cucciolo //
questo, & cosa che puo parlare, che & mutgtan tema, quello della mutaziongresente anche nel
conturbante e ipnotico roman&irene pubblicato da Baudi quasi in contemporanea aleccolta

del 2007, ed enfatizzato soprattutto dalle numerose presenze animali, che ricordano molto da vig
| 6ampl i ssi mo bestiario portiano. I n Porta,
radicalmente in discussione anche attraverso quell®eleize chiamerebbe il «divenir animale».
Nella sua poesiaon si trattap e r | t ant o danimatej nvaainaissungere firatthamimali

molteplici, di ibridare umano e subumano, di fare del soggetto un luogo di passaggi continui,
transiti, di nomadimi. Si leggano, a titolo esemplificativo, questi versiRigpporti umani

calpestando, amico, padre e fratello, raggiunti, seduti

sulla panchina, gracidandacolpidibecco | 6un | édal tro
Rapporti umanil, 11-12
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Che si tratti di uomini, rane o volatil, B i mpossibile

del I 6i bri dazi one. Proprio | 6ibridazione (si
categorie in cui ricade anche | a poetica di
estena, alterit”™ assoluta che penetra | 6umano
assiste a qualcosa di di fferente: non  inf
(«entra nel leopardo», «entra nel lupo», «entra neifars@» (22)), per il bisogno di contatto con

una di mensione apparent ement e auroral e, orli

deter mi npart

appunto c¢ccol ore oroe. Di qui , credo, | 6assogci

campo di perfezo ni : / | 6uovo, i col ore oroe, coro
continua del soggetto e della sua parola. Nonostante anche in Porta, glrelsitini,si ritrovino

cparole che ritornano dentr o | eo pare pracedere ind u
direzioni differenti e completamente autonome. Qui non sto pero cercando figliazioni dirette m
guell e che ho chiamato ftracce sindonicheo
superfici differenti, anche se molto lontano nempo, anche se mediato. Si tratta insomma di
ragionare per trasparenze. Si legga allora un testo domg¢ er vent o del | but

contenuto inCara. Ne riporto solo I é6inizio, sufficipegn

riferisco:

ESs ste |l a sfera dbéboro | 6uovo
cerchio puro immaginato in forma

débuovo:

al centro della montagna e il grande uovo

trasparente tutta di cristallo gelatina

medusa.

O ancora,e qu i davver o si comprende come Porta
tessub poetico di questa poetessa, si legga lo splergjidaa del torache pur non avendo nulla a
che vedere coRuropa cavalca un toro nenpare quasi un improvviso, una variazione su quel titolo
(ce te ne andrai / c aval c ameneralizzata chéoim madigra e
differentei viene espressa in quel testo: «il toro € mondo, / bestia fatta mondo, / ti rovescerai tra |
sue zampe nere // 0 toro bianco contro / questo toro, e / guerra». Bisogna davvero leggerla qu
poesia, anche pecapi r e ¢ hei adfferenzaadi Pama la éugno ritrova non tanto

l 6al terit” che mette in crisi | 6umano, ma u
sciamanica («spiriti animali») che permette di raggiungere la pienezza dedla,pdel colore oro:
«tienti / con le mani nel / traversare il mare, / ti leva il toro piu rapidamente / di ogni lingua ¢
movimento / umano»

/taglio/
5
/giovenalé

prediamo ora un verso in inglese: «water (she/he) kisses (you) burn crydtasiettore
madrelinguanon potrebbe che trovarlo parecchio stragoasi incomprensibileConsideriamo
alloral 6 or i gi n:aécgua batiadrdi @aistadliui la stranezza, chiamiamola cosi, é data
noni come per T dai hdlasasi smgettiegramraatidalic ema dal&iloro
indeterminatezza. Questo verso e la sua traduzione sono ovviamente di Antonio Porta e proveng
dalla serie di brevi poesie intitolakew York Leggiamo adesso un verso di Marco Giovenale preso
dall segno men(3), poi confluito nel recentéa casa espos(a4). «vuole e disvuole / lui lei, le
volute e le foglie. Anche qui ci troviamo di fronte a due verbi e due sostantivi e da una particolarg
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attenzione al s 0 § gare tha casoedelln fraduziore R@tai ecdapdice.
Duplicita non significa perd aumento del quoziente di referenzialita ma, al contrario, sovrappi
doi ndet er mi nat ez 7 anche §uahdb la ®rsiene aperanentale viené alentandosi
il 6indeci di bi |l i tohe edioldei garedignenti magygiodneehtd idpeegati, facilitato
in italiano dalla possibilita di utilizzare la terza persona singolare o plurale del verlodckedto
I neutralizza il genere del soggetto. Che questa indecidibilita del genere sia fegtante della

poetica portiana | o r i viedumtradquecemdpst egh si prérara tdie n
indicare entrambi i soggetti possibikkshe/he. Una simile operazione & compiuta da Marco
Giovenal e, che ne mol t itapdo iarcle lapgenerale ihdétermimieaza
del | 6azi ondui»edea»sp’o scsome essere pensat. gual

rivela bipolare e contraria, ambigua/(iole e disvuole). Si vedano, come esempio ulteriore, questi
versi daLa casaesposta

Ogni notte prendono
| 6acqua del cortile. Fanno rumor e.

Sara per sfinire le radici.
O: per staccare la metrica sorda dei fatti
da senso legato. Anche adesso e stato.

Difficile davvero identificare ill esedgtagert o
sarebbero infinitéd n e i ver si di Porta. Undazione, vV a
spezzata, che da il senso di un procedere per scatti, ma anche del disgregarsi della compattezz
senso. E cid che Giovenale indica dord e s p r «@asraziore rinterdetta un procedimento che
ricorda da vicino ladrantumazione del narrasali Porta, ricondotta da Sanguineti al sovrapporsi di
singol.i f o wamnbigugamdeii frantuem(23). 6Sia in Porta che in Giovenale la
frantumaione, anche nel senso di sfaldamento, decomposizione, consumazione, decadiments
tematizzata ampliamentéa casa esposta di fatto la storia della decomposizione di un luogo,
documentata anche fotograficamente nella sezione centrale del libro. Noh caspale che
Sanguineti abbia parlato proprio di fotogrammi, perché Porta € anche tra i primi a far ricorso
quella che Cecilia Bello, nella sua postfazione al volume di Giovenale, defidgtassi della
visione». In entrambi gli autori esiste infattina corrispondenza tra sguardo, lingua e forma del
test o, unbdossessi one pei nohd pososcentd\che mentrenlaepoesia o |

di Porta nasce da uno sguardo fisso e stravolto sulla realta, quella di Giovenale e faticoso lavari
descrittivo di una realta ridottaraality, realta gia guardata, sguardo su un altro sguardo, dunque, aj
i mi t i del k@i hbuagrudasshtiol ei:nt e rreality, giesnlh &iovenalé, | 6 |

insomma, anche la visione si potrebbe dire interdet@a,t i ca del | 6occhi o e ¢
«sciuparsi degli occhi nello sforgo
E chiaro che qui sto solo stabilendo parallelismi generali. Nelle dichiarazioni di poetica d
Giovenale il nhome di Porta non compare assolutamente(2®.i Altri semlrerebbero i suoi
riferimenti, tanto che assenti paiono nella sua opera anche quelle tracce sindoniche di cui parl3
all 6inizio. Non basta dunque il suo |-wpyvoalr o
ricorso alla decostruzione del prooced nt o narrativo, o] | 6osse
| 6i mportanza dell o sguar do -composizioree mstabilird se siao
possibile determinare punti di contatto con
preenza di questi elementi, senza riscontri testuali, anche se nella forma minima della traccia, n
permette di determinare alcunché. Diverso é pero se si ritrova la preséumizegdiesti elementi sia

in Porta che in Giovenale, considerato che i due pggiartengono a generazioni distantissime:
medesime tecniche e tematiche che perd producono universi testuali differenti e permettono
leggere realta differenti. Quello che si verifica in Giovenale, dunque, non € tanto la presenza
assenza) di un corta mediato con Portaniae quest o mi pare pi % ril
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morte 1 la possibilita di ritrovare nelle punte piu interessanti della poesia italiana recente, una
tensi one alla ricerca affine a (qdelelihguaggiopeor t i
del | 6espressi one, pur nel |l a patidmyuei déiasultate c e|s s
Affinita gravitazionale
Itaglio/
mi accorgo che questi cinque appunti separati da bruschi tagli potrebbero forse corrispondere alle
cinque dita di una mano. Mano tra molte possibili mani. Dita impegnate in scritture differenti,
autonome, «recise», come quelle del verso che mi ha riportato alla mente il mio primo contatto con
Porta: «con tutte le dita recise cadute». Come le precedanthe questa e pero una riflessione
imprecisa. Qui infatti ancora tutto accade, nulla € «caduto».

Gian Maria Annovi
Note.
(1) Andrea ZanzottoSu Il galateo in boscoin Le poesie e le prose sceltglilano, Mondadori,
2000, p. 1219.
(2) Fausto Curila poesia italiana del Novecent@oma, Laterza, 2001, p. 379.
(3) Antonin Artaud,ll teatro e il suo doppipTorino, Einaudi, 1968, p. 21517.
(4) Antonio Porta,Su Lautréamontin I. Ducasse Conte di Lautréamo@tpere conplete Milano,
Feltrinelli, 1968 p. XXIX.
(5) Elisa Biagini,L 6 o s porino,einaudi, 2004.
(6) Antonio Porta]l progetto della poesia«il verri», maggiegiugno 1990, p. 18.
(7) Adriano SpatolaSituazione della poesi@ Impagnazioni (scritti critici), San Polo, Tam Tam,
1984, p. 49.
(8) Antonio PortaNel fare poesiaFirenze, Sansoni, 1985, p. 5.
(9) Andrea CortellessaElisa Biagini in Parola plurale. Sessantaquattro poeti italiani fra due
secoli Roma, Sossella, 2005.
(10) Noto anche che il testo da cui questi versi somdtitinizia con la medesima immagine
déi mmer si one senza ritorno del componi mentj|o
all 6i mmersione? [/ appesantito [/ dalle cell ul
(11) Elisa Biagini,Nel boscoTorino, Einaudi, 2007.
(12) Andrea Inglesel.a distraziong Roma, Sossella, 2008.
(A3)Ver si di Cattafi si ritMNelboagcoo i n cal ce all 6t
(14) Andrea Inglesdnventari Genova, Zona, 2001.
(15) Andrebbe qui precisato, e lo faccio in forma di appunto suppoireto, incollatura di post
giallo su posit celeste, che nel testo in questibne n v e n't a r i allo sfaddarsi dellanfaccia
~ associata | 6i mmagine del | olLapapshpaudvesciadeadtd al g e
i | 6 u miashdefoma e lo stesso componimento assume connotati di viscidita, diviene «saliva,
sputo.
(16) Andrea IngleseBilico, Napol i, doi f, 2004.
(17) Antonio PortaPoesia e poeticecit. p. 194.
(188 Non posso fare a meno di n ot aef versolfigale diquesae n|z a
che nella poesia della Biagini, foneticamente
(19) Andrea Cortellessag e un corpgin Parola plurale, cit. p. 34
(20) Stefano Dal BiancdRrefazionea Laura Pugnd) colore oro, Firenze, Le lettere, 2007, p. 8.
(21) Luigi Sasso|ntervista a Portajn Antonio Porta Firenze, La nuova ltalia, 1980, p. 4.
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(22)Al t r o appunto su un appunto. Unbespressioh
anche neLa rose testo dlla forte componente onirica, contenutoMetropolis Proprio la volpe é
uno degl i ani mal i At ot emi ciise silégdnd iGestnprevedentisao  d
colore org risulta anche figura di p areng.aSy wedaoad v €
esempio questa poesia @iannis «Splendi, stella nera, hai / messo la volpe nella scatola e non

potra piu uscire, / questa € una poesia per bambini: / togliti la camicia / tu hai gli angeli, / hai |e

mille lingue del ghiaccio: tihannba s ci at o / l e cicatrici, / I
volpe, hai il corpetto / di neoprene e di pelle di pesce, cosi / proteggiti: questi non sono gli ange
del |l 6acacia, [/ del veleno, /le uova della | u

(23) Marco Giovenalell segno menplLecce, Manni, 2001.

(24) Marco Giovenalel.a casa espostdirenze, Le Lettere, 2007.

(25) Edoardo Sanguineti| trattamento del materiale verbale nei testi della nuova avanguaidia
Ideologia e linguaggipMilano, Feltrinelli, 2001, p. 102.

(26) Si ve d a a t al proposito | 61 nter yi

W=

(http://miolive.wordpress.com/2008/09/29/ld@aancintervistamarcaegiovenalg |, dove |0
autori che Gigenale indica tra i suoi riferimenti &€ davvero imponente.
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SU PORTA: PER SPECULUM IN AENIGMATE

E sempre difficile rendere conto del proprio rapporto con coloro che si & scelti in qualche moq
come maestro o modello o predecessore, anche volendo chidnmr§lammesso che si possa)
dalla dinamica agonistica descritta da Blo@anto piu difficile dovendo dare a questo rendiconto

una portata generazionale. La profondita di Porta e la complessita con cui si sono poi articolati
snodi del fare poeticbr a | e sue wultime opere e | 06o0ggi
sviluppata con ricchezza dbéargomentazi oni

Non é questa la sede opportuna, né il tempo € sufficiente a una riflesspyoéoagita, né forse

sarei io il piu adatto a farla; mi limitero percio (benché non ami troppo la scrittura aforismatica),
pochi appunti sparsi, personali e forse impressionistici, che servano pero almeno a «mettere in ré
alcune i deeterveanitaonago idlilci i al tri |l a pos

Anniversari, nuove edizioni ecc. portano sempre con loro sulla mappa di ogni opera poetica un g
dispiegamento di bandierine critiche che ascrivono il poeta a questa o quella lscaotastano a
guesto o quelldéaltro scrittore, circoscrivol
Senza la pretesa di aggiungerne una mia, senza la pretesa di segnare un territorio, vorrei parla
cio che personalmente ho considerato come la piu importante lezediae sdrittura di Porta
mettendo la sua opera di fronte a quella di un altro autore, guardando il suo riflesso in essa, I
tanto per introdurre unoéul ter i oriaelladistaseza ageli n
separa quello che hannon comune, ed evidenziare cos?® ¢
mi viene da accostargli € il Ballard ditrocity Exhibition con il suo sguardo implacabile
sull 6inconscio collettivo delineato fhattdlidet f
vivere sociale, nelle stereotipie del linguaggio: come per esemphldaveup alla Rauschenberg di
Liz Taylor distribuiti su ossessivi cartelloni pubblicitari nei labirinti delle periferie.

Anche secondo Spatola, infatti, Porta si muoveedan«zona aggrovigliata e aggressiva della
lingua parlata» dove sedimenta, per usare le parole di Benjamin, la traccia di «<uno spazio elabof
inconsciamente». Su questo spazio la poesia di Porta si esercita a propria volta come sgus
implacabile, tes@l centro delle cose: sguardo che non e semplicemente relazione univoca sogget
oggetto ma al contrari o apertur a. Sul l 61 mm
prevale la dinamica delle relazioni, la problematicita innescata dal giocoefirogpdi sguardi

di fferenti. Di gui deriva | 6estrema attenzi (
casi questo procedimento ha connotati decisamente materialistici, operando come tecnica
di sincanto rispetitwma,aldlbapifabei @azdehkdacowmm

met odo scientifico, perch® non ¢cb6 un c¢teor
tecnica che guida ogni atto visivo: | 6 owi@ hi
educare dall éempiria restando per, vigile a

rigorosa verifica della loro falsificabilita

Lo stesso Porta, infatti, affida il suo tentativo di arrivare a una leggibilita aperta proprio@ea
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di una forma radicata», ossia calibrata non su gratuite alchimie del verbo, ma secondo modelli

cognitivi di percezione visiva e sonora che riproducono la scansione ritmica dello spazio condivis
gia a partire daRapporti umanill resoconto delaos viene proposto nella congerie dei dettagli che
si riflette nella stessa corporeita di un soggetto ridotto guinsi puo riprenderén re, dove il

l abirinto si river ber a nel lagalpabnargvestiatae magari e s
leggee in parallelo le dichiarazioni dPoesia e poeticadove, rifiutato il «poetao» a favore
del | event o esterno, S i sosti ene cihaltraversodla c i
continuita cosi ristabilita d i cdefinire | eo deghimangni, deille cdse b Hed u
fatti».
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Da Aprire a La scelta della vocguella che si dispiega € una «sex poetry» il cui scenario € una
polifonica cittalabirinto, articolata dentro e fuori e attraverso di noi, in forme che ognuno costruisc
in combirazione con gli altri, su un terreno comune, e attorno agli assi dei nostri desideri. Da queg
punto di vi st a Weeakdne Wibpiedel namadeelil9ve, ehre semnbral per
certi versi far eco alle ricerche situazioniste di Debord o h Ba r d ; in realt?”
percor so i ntr aptrappoot, dgve mfatttdsaderbaaaedpdefmiae alduine coordinate,
geografiche Keridiani e parallel) o dei Rapporti umani Particolarmente rilevante €, a mio
giudizio, il sesto deMovimentj nel quale ci &€ presentata appunto una forma/citta del testo che ¢
anche forma del linguaggio/desiderio: «la cittd si chiama Immagine non ha limite / né centri py
specchiar si in s® stessa / luogo dove i ncont

Quella in azione in questesti € davvero una «paresguardo» che sa divenire in questo modo

ancheparokh uogo: ossia una parola che cerca di e
disegnare (lo dice lo stesso poeta) il proprio volto come fosse quello diun altrau(in | 6 al t
quindi riconoscersi, rispecchiarsi). E una linea, quella di questi versi, che arrivera fifassi
paesaggi segnando | 6urgenza di gomunicaretdove i termiper o p

scevro dalle «ansie retoriche» di inflzanmediatica, rimanda piuttosto alla volonta di costruire
spazio (o luogo) comune. Porta ha esplicitamente indicato la propria opzioneppes ¢astruens
del |l avanguardi a, sottolineando cos3?® i n rman
debole, la misura del proprio impegno e la fiducia nel potere determinante della cultura (la tutto
per me fondamentale proposta di una «poetica della comunicazione» viene formulata sul n. 81

«Alfabeta», nel 1985). Consapevole della complessitd elda mo |l t epl i ci t " de
di poter sfuggire alla difficolta: ma deriva da questa stessa consapevolezza la convinzione (
occorra wunbdassunzione di responsabilit™. L

disorientamento, e dvenndo si st emati co coincide anzi
insomma, per quanto difficile comunque concreto, di orientarsi.

Fra metodacscientificoe deriva oniricedesiderantef@ntasticg, lo sguardo di Porta, che considera

appunto la letteratureome «luogo delle interazioni tra storia e immaginazione», €& davvero come

quello di Ballard uno «sguardo catastrofico» (lo sguardo anche di feert@scienza viene in
mente | 6¢cocchio del purgatorioe di J aammgau e s
strutturate, cogliendo parole e cose, i loro rapporti, in stato di crisi: delineando quindi appunto
rovesciamento dei loro sensi unici gia dati, secondo la strategia di prendere le immagini
contropelo, come diceva Benjamin, in una prospettiveaglio che non esita neanche la dove fa
ma | eobliquitaironica sempre presente € il segno piu evidente dekaienza dello sguardo
guell a necessaria prospettiva, guel ritirar
del racconto doracconto stesso e con il suo narrare: grazie a essa la poesia si fa sintagmatical
ideogrammi, e la «vita del linguaggio» si manifesta, oltre che nella sua ritmica fonica, nella ritmig
del | 6i mmagi ne, non r i duc e ndotsestoneiiadondiaidné @ crehre s
il proprio contesto linguisticamente come immagine, cai#ema di sensaonsapevole della
propria fragile natura di ipotesi
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In sostanza il punto di maggior interesse di Porta resta per me questa poesia attenta iale pro‘[pr

ragioni architetturali, che si affida spesso al genere «poemetto» e affronta la sfida al labirin
attraverso una cartografia fondata sulla soluzione del nominare, in un aperto confronto con
molteplicitd complessa e articolata delle immagini e delle rappresentazioni linguistiche. Quindi

una poesia che si propone come risposta al/l ¢
immagini, e di conseguenza dello stile. Lo sguardo gettato dalla poetica degli oggetti sulla rea
fenomenolgica, assunta come punto di riferimento, diventa a suo modo anche la sostanza di u
sfida: riuscire a rendere pronunciabile e |
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cambiarl o, sovvertirl o, ma pweaita perilau mottdplicita idei 0 ¢
punti di vista. La stess®assi passaggiuna poesia ininterrotta piuttosto che un riflusso nel
frammentismo diaristico (quindi ascrivibile al genere menzionato), contiene «la scelta della voce
fin dal titolo di una dellese sezi oni . C un programma prec.i
bisognodivoce da contrapporre a quella ¢via ver s(d
ecc.), che e parte integrante «di quella strategia del mutismo che le nostre estsottiali
perseguono, utilizzando bavagli segreti e voci false». E qui come non vedere il nostro oggi, faf
décindividualit?@ a comandoeée espresse nei c
comunicazione che non ha nulla piu di messa in canama solo il frastuono ondeggiante di una
piazza dominata dallo stentoreo altoparlantepdalsiero unic@

Vincenzo Bagnoli
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LE COSE CHE PORTA

E bene respirando i nostri oggetti scendono
Ritornano sopra uno sfondo piu chiaro seguitando
Senza affannecespirano riconoscendosi
(Uno e dug

Molto presto Edoardo Sanguineti aveva parlato di fotogrammi cinematografici, di istantanee,
proposito degli strumenti compositivi di Antonio Porta. Una caratteristica particolare e stringentg
anche se non unica pdértempo in cui Porta esordiva, che ancora oggi si rivela efficace e
utilizzabile i Niva Lorenzini, per esempio, la rinverdisce nella sua introduzione alla raccolta
completa delle opere appena uscita da Garzaniitd le poesie 1956989. Inquadrature,
I nsomma, che concentrano | dattenzione in uf
tuttavia, nel medesimo tempo, rinviano a un racconto corrente di cui possiamo solo immaginare (
sviluppo trascorso o successivo. La tecnica del fammagine éappunto funzionale, prelude e
prepara concretamente alla presenza diriimen
aspetto di cui tutti gli esegeti della sua opera si sono occupati in tempi e modi diversi pur sen
farne un tratto definitio.
Le inquadrature di Porta sono aperte su situazioni minime di ferma tensione, in cui possiar
immaginare condizioni avverse e pericolose, e nelle quali tutto potrebbe essere accadl
improvvisamente, un fatto temuto e inaspettato che lascia sul campo, pl 6 & p pultavolam
sulle scale, sul lettd una realta vista di scorcio, come di sfuggita, che repentinamente si devitalizz
per apparire gia desuetstill life temporaneo, in cui il respiro, il vento, torna adagio a soffiare come
una possibilé di ripresa, di ritorno. Ma insomma, dad e n i g ma adAmire, waleaaldiee nella
prima stagione di forza e di notorieta del pdetpella tra la fine degli anni Cinquanta e la meta dei
Sessanta, la sua scrittura € piena di oggetti, o di corpii onondi che si fanno oggetto; e spesso i
troviamo inquadrati dagli stipiti di una porta o dagli infissi di una finestra da cui un soffio d'arig
scosta appena la tenda. La visione é di scorcio, a volte & un rettangolo che ci tiene fuori dalla sc
ecih tendere gli occhi e il collo. Una porta
del lettore curioso, apre e chiudgrire, il testo forse piu famoso di Porta, quello piu citato e re
citato in pubblico. La cornice di una porta o di unaéima, di un varco regolare, mette a fuoco gli
elementi che si sono stabiliti nella poesia: oggetti, corpi, aria, passaggi. (E come pare ossess
scrivendone, questa presenza di porte su porte in un poeta che si &€ voluto dare proprio quel ng
solo I'omaggio dichiarato a un gran lombardo del passato? Si, in apparenza... ma € pur vero ch
pungolo del varco, dell'apertura che libera o richiude abitava in posizione centrale la letteratura
guel secolo, prima ancora che di quegli anni.)

Anche il corpo mano é sottoposto a sguardi prolungati e circostanziati, penetranti, che lo riducon
in modo del tutto naturale@ygettoi oggetto di studio, pero, di analisi delle reazioni indotte al pari
di una caviai sollecitato da pressioni, deformazioni temporarmegamenti, attriti. Senza molto
cercar e, troveremmo anal ogie a una tale ingd

alcune performance video di Bruce Naumann che mostrano punti particolari del viso o di altre pajti

del corpo sottoposti dl@ mani a infiniti e comunissimi shock fisici, come un pizzicotto o banali
gesti di espressione. Questa comunanza si mostra apertamaesiteamentepossiamo proprio dire

in questo caso in poesie comén re e La palpebra rovesciateche sono dense dsicita articolare,
carnale, membranosa; una fisicita ripresa in moduli narrativi lungo tutto il periodRageiorti E
Rapporti umaniin particolare, € un viaggio dentro il corpo per assistere al suo dissezionamento
smembramento in componenti che gedo memor i a del |l 6uni t” or i
proprio, automi e atomi parlanti in modo persino erotico.

(I n mezzo c 6 -oggatio venaee priopaia diem, @@sodio concretista che perd sembra
messo li come una parentesi del tempo, ibato alla pratica di quegli anni.)
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Léarmadi o e | 6orol ogi o cCam(clepiunigce poesielcompaste meka
seconda meta degli anni Sessarftajgono da indicatori di confine, in pratica sono gli oggetti
intorno ai quali le evolueni di uomini ora assenti hanno avuto ludge delimitano il centro stesso

di un andirivieni di corpi che si presentano nelle manifestazioni piu evidentemente organiche ¢
estetiche, nelle loro abitudini pericolose. E la poesia, in questo riassemblaingrasenze a pezzi,

a ricordi, a istantanee, si trasforma gioco forza in strumento di esame e verifica dei modi per starg
mondo. Percio le strofe si allargano sulla pagina e perdono struttura, modificano la gabbia e a vq
la giocano come pezzi di urego, si ricollocano in disposizioni del tutto nuove secondo modalita,
appunto, oggettuali, perché date come blocchi di un paesaggio in rilievo, come nel plastico di
progetto di urbanizzazione. Intanto gli oggetti propriamente detti, quelli che iaganto da una

riga all éaltra, si nascondono, si spostano
AVeri ficad =~ un termine e una azione <che r
Probabil mente perch® richiama in giocoselee i
|l oro misura fisica, | i ngombro volumetrico

misurato in questa opera di ostensione del reale, di dichiarazione di appartenenza alla realta.

Quelli che tutti pensandin Metropolis 6-6 ® 0 ) n lungouelenco di compromissioni del

linguaggio con questa realta delle cose: sono luoghi comuni, credenze, abitudini mentali, che
rappresentano come frasi in s® conchiuse, c
prendere e lasciaretringhe, stecche di testo che non risuonano piu; parole cementificate che

danno come tali in corpo chiuso e che percio hanno un peso e un ingombro, non gia un suono. S
| 6esempi o di una parola che si gniofgetm.ae dtimé o
frasirmodello non parlano, si aprono su niente e cosi astraendo si negano. Cosi & anche p
Modelli, l a cui seri e si esauri sce, S i asciuga
e la funzione.

E all 6al tessdvoVdeekdEad(1974@@ €&) trovi amo testi racec

come sistemati in un recipiente trasportabile. E possibile chetierenascanala qui. E ilRimario

che chiude la raccolta e certamente un altro esempio di questa volumetredetesuovamente
diffusione di parolenoggetto cui la ricercata titolaziostke st i nazi one ddéuso co
anziché al contrario: la rima, che dovrebbe salvare il tono, il parlato, qui lo raffredda e lo fissa
coppia scultorea: la coppia innta diventa una fusione indivisibile lontana dalla originaria
destinazione, e cosi levigata, senza asperita, € corpo rivolto allo spazio, € agente tra i tanti d
geometria dei luoghi. Questo aspetto fisico della poetica portiana introduce il concpésode
soll ecita | 6acqui si zi one del testo a un |
avanguardia, Porta non ha collaborato assiduamente con gli artisti di confine, di area ibrida tra te
e immagine. Ma e dalla sua particolare considerszidegli oggetti e del mondo che li contiene,
che possiamo comprendere la qualita del suo versante visivo. Il suo vedere per mostrare alla |
(alla scritturadi-luce, fotogramma, ancora).

Per altro, |l a cronol ogi a d eth hgewwlp)econaental @ facifta r
| 6i nnest o, a questo punto del percor so, ci o
forza visionaria della poesi a, vale a dire
Una riflessione cheyw iniziare proprio con I8revi lettere 78chea ppai ono senzbal
inclini, naturalmentet e s i al ver sante dell i mmagi ne: S
mediatica, storie di oggi che ripetono la danza di fantasmi sempiterrd noi vicinissimi: sono
anche giir e degdodi &gli ch@mmha wo di questi schermi); testi, in definitiva, che
di chiarano il mal essere dell 6individuo che
un individuo travolto da informaziorche rotolano malevoli verso di lui, generate dal nulla. Il
meccanismo che produce informazioni a getto continuo, si sa, € un terrificante congegno
spaesamento che guadagna autonomia rispetto al suo creatore per riuscire a generare da sé n(
visioni, ricordi e sempre nuovi terrori. In questo mare di flussi incrociati e sovrapposti gli oggett

21

mo

od

> al
te

Si
on

228

ono

or i
an

ol

n o

n

ella

\Y
sto

uce

N a

di
ntizie




fisicamente tali e quali finiscono ai marginpur sempre veduti e sfiorati, sebbene lateratentre
sono gli animali la costante e unica traccia di ia.cose sono invece li a sorvegliare e delimitare
la scena con un taglio, si fanno confine visivo: ciascuna segiseheaimo enumera una serie di
oggetti tra loro collegati e disposti in razionale ordine di visibilita: dal quadnbenitore ai
particolariche vi sono contenuti.

| Passi passaggi he seguono, e che rappresentano il
provocano una caduta della corrispondenza oggettuale, della risonanza delle cose nel testo
favore di una ricerca piu accentaapiu consapevole, dei termini del fare spazio oggi, vale a dire
dei confini significanti e indagatori, scientifici, della scrittura in versi e oltre i versi (in questo
vedrei una connessione ideale, non automatica ma proprio ideale, come di una copulileaza,
con | o Spatola della fine decenni o, tra il
poesia piu che la poesia stessa, cercano la molla che fa scattare la scrittura: il corpo, la serie d
oggett.i che att emagieaziané). t est o scritto, I 61
Almeno finoaNew York che risveglia | 6esigenza di mo s
i ntermi ttente del I a citt?” pi ¥ ricca di i m
i mmagi ni fico, | 6 aut o rcaesedhe pdrocha merlgougean pare degli aggetti
per strada; che € meno indaffarato con le cose di tutti i giorni, le cose come cose, cioé quelle ¢
eviti per non urtarle o che utilizzi, sposti.

Nella prima meta degli anni Ottanta, infine, compaiono goa evidenza del tutto nuova i rapporti
con | 6arte visiva. Se fino ad all ora essi
determinazione, rivelati e illuminati, ora essi sono addirittura dichiarati in modo didascalico: sono
passo generate, la fonte talvolta. Un dipinto di Xerra della seNlinconia Pina Bausch alla
Scala; fino al Joseph Beuys visto a Kassel, evocatarietta e la vittoria del giardiniere contro |l
becchinopubblicata del 1988... Ma € visione gia quasi esausta,tind a, i | racco
il suo: Beuys e proprio quello di Kassel, delle quercie e delle slitte con il kit di sopravvivenza, ma
Beuys e non Porta: le immagini di Porta, le sue cose, sono sullo sfondo e sono Ii sul punto
dileguare. Lasuagsi a ha preso unodaltra direzione e
sono in via di sparizione.

E il momento in cui la sua poesia prende per sempre forma di poema, di fiume che marcia ne
pianure e si amplia; che cambia stato ed esisteékizaosto degli oggetti prende stanza un respiro
piu freddo, un narrare di spettri che da vita alla fiaba inevitabile, alla saga. Un certo lasciar corre
il racconto verso nessun luogo, rilkianamente aperto e impreciso.

Eugenio Gazzola
Giugno 2009
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UNA TESTIMONIANZA IN FORMA DI LETTERA

Car.i ami ci di AUl i sseo,

difficile per me sottrarmi al vostro cortese invito a parlare di Antonio Porta. Ma difficile

anche riprendere la parola su di lui. E non perché la cura del volume delle sue poesie per Garzanti

albi a esaurito il confronto con |l a sua scri-t
resti da dire sul versante della filologia dei testi, sul rapporto scrittaléa, poesigeatro, poesia
racconto, poestarte, e sulla difficolta e i limi, nella nostra tradizione, di una poesia civile.

to

Qualcosa di nuovo e uscito dal recente convegno bolognese, che ha dato conferma, intanto,

del |l 6i nteresse di una giovane generazione di
Ma torno alla mia difficoltd. Vorrei spiegare che non € stato semplice riaprire il contatto,

quotidianamente, per mesit ant o @ durato | 6i mpegnoioinunr eVyi
autore che si ~conosciuto i n anonche cgndweva n if ,
all é6Uni versit”™ di Bologna con Luciano Ancesgfh
divenuto poi un amico, una presenza familiare, un interlocutore appassionato di discussioni sulla
poesi a, sull e paginé, daki A¥Veeguentisui mAbd M @abie
telefonate da Milano. Mentre | avoravo per il

fermoimmagine rimasto indelebile per chi lo ha conosciuto: lui giovane, lui giovane per sempre,
col suosorriso aperto, la curiosita, la voglia di mettersi alla prova.
Tanto piu mi sono imposta, sapendo quanto forte poteva essere il richiamo emotivo, di condurre|u
resoconto critico il piu spoglio e allo stesso tempo il pit documentato possibile, attenetidomi
storia del testi, al |l oro sviluppo diacronifi
speri mental e, aperta a un progetto infinitao.
contestualizzare di volta in volta le radeplnel loro sviluppo dagli anni sessanta agli anni ottanta,
per consentire al lettore la piu ampia possibilita di ascolto: e per lettore io intendo in primo luogolil
potenziale studente, del tutto digiuno, oggi, di nozioni e informazioni sulla poesengmranea,
che nessun corso scolastico gli fornisce in alcun modo. Il fatto sorprendente € che proprio|i
potenziale lettors t udent e, che di Antoni o Porta i gnojr
piede in unobdaul a uni viechespariaro diivialenzaie denunca, maaamahe

di profonda energia vitale, di totale adesione alla vita e alla morte, dapprima si incuriosisce poi|si

appassiona fino a lasciarsi conquistare.

Cos?® come ero rimasta c¢onquliDamsaascaltandmle leziom diu n 6 &

Alfredo Giuliani, Parlava dei Novissimi, e a noi studenti dei primissimi anni settanta quel tipo dj

poesia, a cui nessuno ci aveva abituato prima, pareva incomprensibile, difficile da accostare.

Giuliani invitava con insignza il suo piccolo pubblico di ascoltatori a scrivere brevi relazioni su un

testo a scelta. Nessuno lo faceva, finché un giorno io, stanca dei reiterati inviti che cadevano pel

vuoto e della irritazione del docente, ho preso in mano il libretto pubbligatinaudi e mi sono
imbattuta nellaPalpebra rovesciataSi, di quel testo potevo parlare, e lo feci: vi si raccontava di un

disfacimento del viso, del corpo, umano, animale, vegetale, inorganico, in modi di una straordinaria
efficacia visiva. Sentvoe¢h | a | i ngua, l a pronunci a, S i mi

forzavano la sintassi, premevano sulla superficie del foglio quasi a volerlo bucare.

Vennero poi altre scoperte. Conobbi piu a fondo la poesia di Antonio (cosi € sempre restato per me,

che fiticavo a chiamarlo Leo), e gliene scrissi le impressioni per lettera, senza averlo mai

incontrato. Inizio cosi una intensa corrispondenza, che grazie alle cure di Rosemary si e salvata e mi

e stata restituita nella sua integrita. Non ho piu smesso driseguesto poeta, di fase in fase: ed

era ogni volta una scoperta, che mi impegnava come critico a mettere a punto gli strumenti di lavoro

per stargldi al passo. Cbera sintonia tra ndi
della diffiderza (della resistenza?), che ognuno costruisce a difesa di sé.rRraveva scritto
Porta nella prima lettera del 17 ottobre 1977 i | senti mento di attraz




prova di fronte a un i nt er v e mprogrio cOrpo peiettate fma s g
i ncarnat o, anche) nell oper ao: una sorta di
letterai miscrivevai ma a t enerl a come sotto osservazio
Il resto e stato un cammirth confronto aperto, fertile credo per entrambi. Un cammino di scoperta,

di apertura, che nulla toglie alla separatezza, a quel tanto di non svelato che il testo conserva, e
consente di protrarne | 6ascol to nrelg hssiema,rlni
cammino, con compagni di strada venuti dopo, ma sensibili al suo richiamo. Che e innanzitutto
richiamo di scrittura, di l i ngua, di vitald@l
del 21 dicembre(tdbagnel terstbsbe délFl a nost
scri i miudicesabper ch® | 3 si gioca e si decide tuft
che il poeta fAsi gioca | a sua p e bapregadche alla viage |

dopoo.

Chiusura, apertura: la dicotomia lo ha attraversato tutto, il linguaggio di Porta, passando attrave
|l a castrazione e | 06i mpulso |iberatorio che

sul presente, andemloi | ritmo della fisemplice vitao, il

Niva Lorenzini
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ANTONIO PORTA E GLI ACCAMPAMENTI DELLA POESIA

La poesia di Antonio Porta segnatala una scrittura nomade che ostinatamente rifilgie stefinitive.
Scrivere é pePorta un interminabile viaggio linguistico ed esistenziale che mira a cogliere le mutevo
mani festazioni del | 6esi stere. Quell a di Por
passaggi e di mutamenti, sempre vissuti nellecratazza delle forme poetiche, in un costante e
faticoso scontréncontro col linguaggio. La sperimentazione di Porta non rivela solo la necessita @
evitare il pericolo della cristallizzazione delle forme, il loro ridursi a manierismo di se medesime, m
una irrequietezza e tensione che esprimono un autentico tentativo di gettare lo sguardo sul re
awvicinarlo, scrutarlo, penetrarlo attraverso le infinite possibilita offerte dagli strumenti della poesia.
Gli accampamenti poetici di Porta sono motivatiha duplice necessita: un inesauribile desiderio di
conoscenza e una volonta di aprire passaggi verso altri mondi possibili, capaci di riscattare le atro
del presente. Storia e utopia, visibile e invisibile, quindi, linguaggio in frantumi e ccamiame,

rivolta contro | e |l acerazioni del Vvivere i ng(
tappe pi % significative dell dopera di Porta.
I n questo poeta novi ssi mo, |l a poesia sradaut r
un | ato essa esprime | durgenza di Sspazzare

dalla spinta a costruire progetti di nuovi possibili inizi. Come dire, la forza trasgressiva e demolitrig

del |l 6avanguar di auaown e acar tporgorgaeftitearment al i e
convenzionali e atrofizzate di scrittura muove dal desiderio di disfare percezioni e versioni ossific3
del mondo. Anche quando la scrittura poetica di Porta rincoquista, come nelle sueradtoite,
limpidezza e andamento comunicativo, essa non esprime una tappa definitiva o il rifiuto dei linguag

che | 6anno precedut a. 1 |l i nguaggi o poetico
da confini permanenti; esso si miswrao st ant ement e con il fluire
(fare poesia) si parteo, egl i scrive, nper

che una societa ben pianificata vorrebbe imporre... che significato do alla frecsee«ta pagina»?
Questo: uscire dalla letteratura per raggiungere quellimmagine dell'esistenza che in qualche m
intuiamo possibile... Oppureanche rimanere nell'ambito della letteratura purché si identifichi
Al etteratur ad c¢ o mastoliavedngm@agindzione,iilrcai prodatte € guellemmagme

forte che segna ogni passaggi o o tr alspfogettoma z|i

infinito, pp. 1415).

Porta lascia alla cultura poetica italiana e alle nuove generazioni tiliepdelettori uno sguardo
intenso e ossessivo sul linguagio e sul mondo. La sua poesia identifica ferite, orrori, angst, e trage
dell a modernit "™, ma anche pul sioni vital:i
rigermogliare. Le antinoie della poesia di Porta, e al livello della ricerca formale e al livello delle
dicotomie tematiche, nascono dalla stessa discordante e dualistica natura del reale.

Dalle prove iniziali La palpebra rovescita Aprire) aCara e Weekend daPassi passagg@a | | 6 ul tfi

raccolta uscita un anno prima della morte (19B@jardiniere contro il becchinp Porta ha dimostrato

una una forza straordinaria di rinnovamento, la capacita di far rinascere la poesia dilatando generi

accogliendo una pluralita di regidinguistici.

I n un bellissimo poemetto, WAAironeo, del | a
rinnovarsi ancora una volta per mettersi in salvo dallimmobilita claustrofobica della condizione (
morte: la poesia come l'airone despiccare sempre nuovi voli. La presenza della poesia comports
l'assenza dell'io o il suo trasformarsi nell'altro, uniche possibilita atte a mantenerlo in uno stato
salutare mobilit”™ e a rendere accaza®mneunialeo/ i |
quando poi picchia giu io scompaio / il vento si fa leggero / non c'é piu nessuno qui intorno / la m
penna si mette a scrivere da sola / senza occhi che la sorvegliano / il petto dell'airone é il foglio cang
/ ne ascolto il palpit sul morbido guanciale dell'alba... (lo stellato mi ha attraversato senza dolore / of
sono al bero, ora bottigliad (sez. 16).
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Il poeta espolora le proprieta riproduttive e rigenerative dell'airone, e quest'ultimo, come figura della

scrittura e dellapeei a st essa |, ricerca nel ventre del
nel ventre e trovi umi da sabbia / e piccol e
espresso ulteriormente dalla presenza del femminile, dalla figtica hélla madre che genera e nutre

la vita con la propria placenta. Nel mondo fertile, costruttivo e amoroso delle madri non c'é posto per
gl i i mpul si di struttivi dei padr.i (Asotto rjm
dovelavi a ri sale veloceo, sez. 17). 1 ricongiung

conferma del passaggio di Porta verso le possibilita di un riavvicinamento al mondo al di la degli

ostacoli traumatici della sua prima produzione. Tensioni, @eged antinomie non si sono dissipate,

ma sono riuscite a lasciarsi invadere, tramite passaggi appena percettibili, dallamore gioigso
del | "esister e: Avogli o essere una strega [/ c¢ol

volo / verso m passaggio strettissimo (il sesso di una sterlizia?) / che mi succhia, mi digerisce / poi mi

partorisce/in una forma che non conosco anco
Il rinascere di Porta dimostra una problematica che va oltre i confini del singolo. La condiziboe dell
non € ravvisabile al di fuori delle componenti sociali, civili, antropologiche, e politiche che

costantemente informano la sua poesia. In questo ultimo poemetto, lo anticipa la fine con seréna

accettazione dei limiti, nella convinzione di poter laseiad altri il compito di continuare il proprio
di alogo con il mondo e con il l inguaggi o del

insieme sciolti nelle acque / un altro airone, un altro sguardo / altre parole simili a queste / e ¢

continuera a parlarti / ci sara non io / e il pensiero non mi da tristezza né gioia / ma quiete, soltan
felicit”™ del l'imteo (sez. 9). All"i o basta
dal |l e possi bil iun’interdmdttihoa/ questa & uam risultate, lavnéarlirgua batte su
guesto mattino, / voi stelle estranee siete
Ecco, Porta ha lasciato a noi il compito di rinnovare la poesia di frontel@aaguarrore degli eventi
quotidiani e della storia che continuano a devastare la vita. Contrariamente a quanto affermava Adg
sull 6i mpossibilit”™ della poesia dopo Auschwi
suo giardiniere, un te¢no che, malgrado tutto, dimostra sempre di poter offrire nuovi e salutari frutti.

John Picchione
York University (Toronto, Canada)

John Picchione ha pubblicat o nntroduziomea A. Bdrta d i
Latera: RomaBari, 1995.
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ANTONIO PORTA IN BOTTEGA
UN RICORDO

Milano, ottobre 1988, Casa Zoiosa, Corso di Porta Nuova 34.
E li che ho conosciuto Antonio Porta, ad un corso di pdesiaon di scrittura poetica al quale
partecipavano circa 15 persone di difierente, di professioni lontane le une dalle altre. Alcuni

nomi: I'allora diciottenne e geniale poeta Giuseppe Genna, l'amico sottile e acuto ora in Danimarga,

Sergi o Rod"” e |l a signora simpatica e gaPia bs
Quintavalla.

Il corso si svolgeva in una sorta di luogo magico, strano, indefinibile, incistato tra una sorta d

originale atelier e una bottega rinascimentale, dove coppi di camino, tegole progettate artisticame]
e scampoli di stoffe rigate e sjges si aggrovigliavano alla vista su lunghi tavoli da lavoro, dove

nte

forbici e matite da disegno si rubavano la scena e piu precisamente la nostra scena: a quell'pra,

infatti, solo noi eravamo gli abitatori poetici di quello strano e sospeso luogo. Une parefatta

di tubi sui quali venivano stese le stoffe piu lunghe, perimetrava il nostro spazio possibile, dove upa

scrivania, con delle sedie ben allineate in fila, faceva diventare il posto una classe di attepti

Avendi catori 0 deltlimanalp duragal ceica duk oré. hicnoi eravanno ssoperti.

Ognuno di noi sapeva bene che prima o poi Antonio Porta avrebbe letto qualcosa di nostro, qualche

nostro inizio, balbettio, orrore poetico. Ma Porta solo alla fine del corso ci avrebbe chiesto di

lasciargli una e dico una sola poesia, degna almeno di essere letta da qualcuno. E cosi abbiamo

fatto. Abbiamo ascoltato, abbiamo capito e non capito quel suo discreto e quasi restio modo
parlare della poesia con la P maiuscola, propenso invece a pddlacvita di tutti i giorni, quella
dove la poesia poteva sorgere: farsi vedere. Infatti ci raccontava di tutto e questo suo modo

di

di

comunicarci il sapere e l'esperienza poetica, spesso, ci innervosiva alquanto, perché in qualche

modo aveva disilluscel nostre aspettative di corsisti ingenui e desiderosi di farci leggere dal poet
famoso. Attendevamo ingenuamente da lui delle risposte ai nostri dubbi, alle nostre ambizioni n
ancora radicate in qualcosa di speciale e di unico, come poteva esseregpo dpppoesia.

Aspettavamo forse quella parola capace di consacrarci una volta per tutte. Invece niente di tutto (¢
Antonio Porta ci parlava si, a volte, di D'Annunzio, di Dino Campana, ma il piu delle volte era
daltro che ci parlava, che ci raccontavancla calma di chi sapeva come sarebbe andata a finire.
Ma soprattutto era della realta che ci informava: quel reale chiamato quotidianita: vita di tutti
giorni. E solo da quel punto particolare d'osservazione, sembrava che Antonio Porta, era in gradd
parlare di poesia come necessita. Di come la lingua e il linguaggio fossero gli unici strumer

possibili per la comunicazione tra gli uomini e di quanto i poeti fossero debitori nei loro confronti,

E inoltre di quanto la lingua e i linguaggi, che stavaascendoci attornd i primi immigrati

potessero e dovessero modificare, nel tempo, il nostro idioma, il nostro modo di parlare. E qui

entrava in scena la poesia. Da questo particolare angolo d'incidenza tra la vita e la parola ,Port
rendeva chiarc@ome la poesia dovesse saper e poter registrare tutto cio, a discapito della be
forma, dell'estetizzazione del senso, del logorroico e invasivo predominio di unimpudicizii
egolatrica e confessionale dell'lo. Ebbene si usciva da quel magazzino/badeiga ponfusi,
carichi e arrabbiati.

Al poeta conserva dentro di s® | a fasua
|l a poe®ia [...]060

Le due facce della stessa medaglilessere poeti e il diventarlo lottavano in quel perimetro
affollato di parole ancora prive di responsabilita, ancora lontane da quella progettualita che Po
auspicava per ognuno. Di quelle sere d'inverno mi ricordo l'intensita di una comunicazione capd
di giungere lenta nella distaa e certa nel suo obiettivo.
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Gli consegnammo i testi il penultimo giorno, poi aspettammo il responso. Ci chiamo a turno ognuno
con il proprio nome e ognuno con la sua poesia letta ad alta voce di fronte a tutti. Poi i suoi
commenti sempre molto discreti e incapaci di ferirci, ma sing@atenpertinenti e centrati. A tutti
disse la particolarita del testo, la sua positivita, i suoi errori ma soprattutto il suo rischip
all'esposizione. Eravamo contenti, eravamo scontenti? Non so! So solo che dopo quegli incontri
ebbi modo di rivederlo ancaruna volta soltanto, durante la presentazione di un libro di poesie,
dove io, Giuseppe Genna e Ombretta Romei, incuriositi, iniziavamo a frequentare.

Lo rividi con il suo foulard al collo e il suo cardigan marrone. Parlava con il poeta Tiziano Rossi g
intuivo che ci indicava come suoi corsisti, raccontandogli del bel testo che Giuseppe gli fece leggere
al corso e che tanto | o colp3%: un poemetto i n
Fu quella la mia ultima occasione di incontrare Antonio Porta, éhgjarno sin poi, solo le sue
poesie mi hanno tenuto compagnia.

Ma la cosa strepitosa di questo incontro & stato capire come la poesia per Antonio Porta sia sempre
stata un atto concreto da valutare e vivere come un qualsiasi altro gesto fattivo deltieap&n
gesto capace di restare vivo proprio perché viva era la sua poesia.

Per Porta infatt:i l a scrittura poetica poteya
corrispondeva alla capacita, da parte del poeta, di usare concretdeéngua e i linguaggi per
iniziare quella che, nel suo testo di poeticdl progetto infinitoT definiva essere nlavventura
linguistica.

ALa poesia  un'avventura | i nguwitraversarea. | F
la lingua nella sua gibalita e nei suoi usi specificia lingua che e in perpetuo
sommovimento, la lingua quale mare in tempesta. Fare poesia € navigare, come Uligse

bY

sull a nave di Omero [..]0 (PI, p. 55)

Ma é chiaro come per Antonio Poftae poesianon era solo quel pedesguo andare a capo, ma era
un realearrivare al di la del senso delle parole, e cioé giungere ad un gesto/oltraggio capace d
portare il lettore nella trama nascosta di un ordito retrostante il linguaggio comune.

A [ .arrivade al di la pone l'opera dpoesia al riparo da interpretazioni univoche o
i mposte.o (PI, p. 56)

(I SUo era un percorso scritturale che sapeya

AQuest o: uscire dalla |l etteratura per ra
gualche modo intuiamo possibile. Il linguaggio della poesia ci aiuta a definirla. Oppure
anche rimanere nell'ambito della letteratura purché si identifichi 'letteratura’ come luogp
delle interazioni tra storia e immaginazione, il cui prodotto € quellimmeafgirte che
segna ogni passaggio o trasifhormazi one del

E in questo percorso/progetto scritturale che il poeta diventa allora corpo/strumento dell'attenzigne

e della recezione: un es s er e lapacindocogtiecetil eetl®chal i A
lo attornia. Un reale totalmente recepito introiettato, rielaborato, ingurgitato: trasformato. Qui Ia
Storia fa il suo corso e il reale si dona come corpo cosmico al quale darsi: concedersi.

AUn poeta deyvel. ]JaSviatad ahtennedinguisdchenedl lavoro di un
poeta consiste prima di tutto nellinterrogare la lingua, e tutti i linguaggi che in essa
fioriscono (da quello scientifico a quello sportivo), per capire soprattutto una cosa: chge
cosa dentro unéingua si manifesta ddiversoda quanto vi si deposita per l'azione
macinatrice degl. Event.i del l a Storia. o

taed
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E da qui che il poeta per Antonio Porta si pone in una sorttatdi di responsabilitin grado di
cogliere i per sé e per i suoi tenti vendicatorii ogni piccolo movimento/sommovimento
linguistico, ogni minima variazione linguistica, sapendo che eorelé adessalella parola, che il
poeta diventa storia e vicenda, diventa vita e morte insieme, ma soprattutto sapendo che in questa
trasformazione/registrazione, il poeta diventa mondo, diventa corpo: lettore e uomo tra gli uomini.

nll |l ettore diventa necessariamente un/| c(
e del progetto del l'autore primo. Dunque , o lettore, € adlaviia che affido la mia
scrittura in versi. Fai una prova, sperimenta anche tu. Ascolta il suono della poesia, ppi
confessa a te stesso se  davver-b7)riuscit

Ma cio cui Antonio Porta premeva dirci, a propositella poesia, era la syarogettualita. Un
metodo intenzionale dell'atto scrittorio che faceva parte di un processo ben chiaro di espressiyita
poetica. Un montaggio delle parole all'interno di un‘architettura chiara e responsabile. Il potere delle
parole,dunque, bisognava gestirlo nella sua complessita e nella sua organizzazione semanticg. Il
potere del progetto risiedeva nel fatto di poter narrare in poesia una storia e non esaurirsi in un‘unica
gettata emotiva del singolo testo. Porta ci ha insegnatqudularte classica della composizione,
dell'assemblaggio, della manifattura. La parola diventava cosi una parte di un tutto del senso, al
guale ogni poeta doveva risponderne in prima persona. Il progettare era per Antonio Porta yna
possibilita in piu di &rsi carico dell'esistenza, intesa come la parte di un tutto indagabile disegna
bile/desiderabile, nel quale intravedere delle soluzioni che solo in un lavorio continuo della lingya
potevano farsi possibili. Una lingua messa alla prova, posta nellastsuea piu grande: la
comunicazione.

AAl I " i n tfeemaipaesiadi puo lavorare a progetti diversi [...] il progetto appare
chiaro ma la soluzione arriva solo lavorandoci e spesso e una soluzione che ¢ la lingua a
dettare, a suggerire, aldiladelens o acqui si t o, o del silgn
56)

Ma Antonio Porta sapeva chiare poesia, significava anchéare per la poesiae la sua
attenzione/capacita di organizzare eventi culturali € stato l'altro modessdire poetee ad
insegnarcad essere poeti.

Porta dunque € stato un poeta dell'attenzione al nuovo, al cambiamento, una persona capade di
concedere spazio ai giovani e soprattutto, attento alle loro speranze e desideri. Porta € stato il ppeta
della fecondazione e vorrei concludemgesta mia breve testimonianza citando un passo posto in
epigrafe al Pogetto infinito, aggiungendovi un grazie diretto al senso del fue ostinato,che

tanto silenzio, fino ad ora, ha tentato di obliare, inutiimente:

A...voglio un sacrificio
senza \itime... come deciderlo?... come liberare il cavallo
prescelto e lasciarlo andare via libero, vivo,eccitato, pronto
alla fecondazione... se nella storia degli uomini un solo
piccolo popolo c'é riuscito, ci riusciremo anche noi... che cosa
manca... quali fete troppo profonde dobbiamo medicare'
Questo il mi o testamento. .. che | a v|it

Stefano Raimondi
Milano, maggio 2009




Note.
(1) Antonio Porta,ll progetto infinito, QuaderniPier Paolo Pasolini, Roma 199'ora inpoi le

citazione tratte da questo volume saranno contrassegnata dalla sigla PI, con relativo numerq di
pagina.
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DIARIO D6 I NVERNO
ANTONIO PORTA E STEFANO RAIMONDI: VARIAZIONI QUOTIDIANE SUL GELO

Pubblicandolnvernale® la suite in dieci movimenti uscitanel 1999, Stefano Raondi lasciava
affiorare, tra gli armonici della suaegaltro gia ben riconoscibile voce lirica, un timbro
inconfondibilmente portiano. Nelle tematiche, nelle tonalita espressive, nelle scelte macrotestuali,
testualita dinvernalesegnala, infatti, la presenza di un modello espressivo riconducibile a Porta, i
particolare del Porta @ilome puo un poeta essere amaib8iario in versi corgnuto inlnvasioni?

Nel recente convegno bologne&etonio Porta: il progetto infinitpla petessaaanda Insana, nel
suo vibranteRicordg si rammaricava della rapidita con cui molti, tra i poeti scoperti e incoraggiati
da Porta, abbiano dimenticato, una volta scomparso, il lortaree La rampogna non puo valere,
pero, per Stefano Raimondicopo delle mie ggine &, infatti, quello di dimostrare, sulla base dei
testi, la parentela poetica tra i dugai e la profonda sedimentazione, nel repertorio espressivo del
poeta piu giovane, degli isgnamenti del piu anziano maestro.

ANTONIOPORTAL: PREMESSALA POETICADELLACOMUNICAZIONE

Nel maggi o del 1984 Pier Vi dnvasionzcome Makmgsaohed o
da parte di Porta, di «ogni compiacimento ludico e tecnicistico e, sdpratigni superbia della
poesia nei confinti della vita». Invasioni infatti, costituisce il rturo esito di una netta svolta di
poetica: dalla fine degli anni Settanta, Porta va owemdo, dalla sua scrittura lirica,

| 6autoreferenzialit?@ menguardisns tpiu altradsta ¢her laffergpare,
contro I 6i nc omb e nitiome manieristibaj ona 1heovdtaa comunicptigith nei
confronti dei suoi lettori. Non si tratta di una marcia indietro, né di un superamento delle precede
poetiche: semplicemente, siamo di @@ unaltropr oget t o, maturato dal
alla meta degli anni Settanta.

Lungo | a sua nuova direzione, ben | ontivaaen o
lirica»* imputatagli da Curi, Porta adotta, iRassi passaggie Invasoni, un responsabile
autobiogaf i s mo Il irico, cCome efficace convenzi of

necessaria a Porta per impostare, attorno ad essa, un coerente progetto di comunicazione, en
quale mantenere la manipolazione critichlolguaggio, gia praticata nel periodo avanguardista: il
manufatto testuale, secondo questo progettborsiina la prevalenza del proprio criticismo
metalinguistico alla rielaborazione lingtico-formale, programmaticamente inesausta,vikguto

Si tratta di un mutamento di paradigma espressivo: il poeta prende le distanze dalle ormai regress
e consolatorie ideologie della metatestualif
esse afferma, positivamente, il valore-fonmativo e fumzionale della parola nei ofronti
del |l 6esi stenza, questoultima avveatita in t |
Quante volte ho provato una sensazione di profondo benessere nel condividere la preziosa formula heidegger
del linguaggio comexxas a del |l 6esseree. I linguaggio della p
confortevole (non importa se faticoso nella preparazione) dei modi di abitagg il la g gi o, dunque |
mi sono provato ad accorciare ancora di pille st anze e mi son detto: | 6es
scorciatoi aé Ci ha pensato | 6esperienza della vit

sconvolgeva, furente, esseri umani, uomini o donne, forse pit donne che uanimirggioni che sappiamo di

! StEFANO RAIMONDI, Invernale Lietocollelibri, Faloppio 1999.

2 ANTONIO PORTA, Invasioni (19801983) Mondadori, Milano 1984, ora ilp., Tutte le poesie (1956989) a cura di
Niva Lorenzini, Garzanti, Milano 2009.

® PIER VINCENZO MENGALDO, recensione lvasionj «Panorama», 14 maggio 1984. Corsivo mio.

* FausTo CUR|, «il verri» e i Novissimi ovvero la Nuova avanguargia Ip., La poesia italiana del bvecento Laterza,
RomaBari 1999, p. 384.

® ANTONIO PORTA, Passi passaggi (1976979) Mondadori, Milano 1980, ora iim., Tutte le poesiecit.
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emarginazione storica, senza che potessero trovare conforto nella parola (sussurri e grida, mugolii e lacrime,

contorcimet i € ma nofA parol eé).

Porta opta pertanto per una sorta di nuovo illuminismo fenomenologista, pérlcogywaggio, 0so
dire, articola | ob6essere pi% che svel conoetti i
di essereedirer i sul t ano, all 6aut or e, progelta iafinito delepoed i s
consi ste nel | corinud rdellar elinlettisam storiboateriale tra linguaggio ed
esperi@za, al fine di dare corpo a un progetto semiotico che, traendo il suo senso dai fenomen
dal | 6esper i enzaeire a guasti altanp ana &rmalizzazienenguistica che, in
guanto tale, sia anche socialmente c¢aisthile e pertantoverificabile Si tratta di un progetto di
apertura demoet i c a al |l ettor e, i qgual e Vi ene a
imprescindibile presenza interlocufa, coautoriale.

La nuova poetica della comunicazione, € bene sottolinearlo, non implica alcudita peella

tensione sperimentalistica portiana: una strenua ricerca formale continua a reggere la scrittura d
anni Ottant a, anche dopo | aeglcandd Sassantad Rropfiodim |
Invasioni per restare al nostro l i br o, S i ma n

espressive e di modulazioni strutturali, che ricoprono un amplissimo spettro: ne e riprova, a livel
macrotestuale, proprio la @enza di un @rio in versi, una sezione di testi meeioevi, collocata
dopo le lunghe lasse pseudametriche del poemetto didascalatiegoricoBalene delfini bambini

e prima del puntiismo metrico (versale e strofico) depkikaic h e ¢ 0o mp @anigna seziond 0 ¢
Invasioni Il libro dunque si conclude, circolarmente, ripristinando, nella disgtasa tratti distesa
del | 6ul t iAndate mie parolela enisura medidunga con cui si aprivdBalene delfini
bambini. La quadruplice struttura dnvasioni, pertanto, si presenta come un bilanciato, benché
formamente sollecitatissimo, accostamento di due dittici in forma di chifglh@lementi centrali

si caratterizzano per una ben rilevabile tendenza alla brevita, mentre gli elementi estremi
pore metto dbébapertur a ebistomo usaeasirurione narcatva €/d dissorsivaad)
maggiore respiro. | pannelli centrali (il diario e la serie deileasion) si differenziano proprio
sulle oscillazioni del sogd@e lirico, che fa atto di gesenza nella scrittura diaristica in prima
per sona, mentre arretra, per f ar e terpaopgsona a |
impersonalé¢ singolare o plurale, che prende la paroléirasioni.

ANTONIOPORTAZ: LASCELTADEL DIARIO

La forma portiana del diario in versi interpreta, in maniera personale, il rapportmdgigato dal
maestro Anceschi, tra arte e vita: nel contesto della poetica della camang; pertanto, proprio

nel diario, sulla falsariga delle gia citate affermaziariiéeng a | d o , l a mutevol ez
prende | a sua Trivincita nei confronti del |
compito, quella inarrestabile mutevolezza, di formalizzarla e comunicarla. E lo stesso Porta
tematizzare questpunto: «a formadi ar i o s di stingue dall a i
| 6 ambi ziggpineengdeir eraundi | l usoria verticalit?@ e
della comunicazione® L6 i o l i rico, dunqu e, benwhrmlla f o
comunicazione con I6altro (IMamemofi dd ovan

& ANTONIO PORTA, Sentimento érma, in «Alfabeta», n. 57, febbraio 1984, p. 5.
’ Ibidem
8 Aggiungo, ma dovrebbe essere oggetto di una analisi piu sistematica, che la frequente presespcdaifoe il
tema delrispecchiamento cost it ui scono uno6i s onneapiona semanti ca mo
® Mutuo la formula daALESSANDRO DE FRANCEsSCQ Port a al | 6 est e relazioneeal cadgnopr e
internazionalé\ntonio Porta: il progetto infinitpBologna 1415 maggio 2009, i cui atti sarannagtio pubblicati da
«il verri».
% ANTONIO PORTA, Melusina. Una ballata e un diaricrocetti, Milano 1986, quarta di copertina.
! Karl Jaspers, che richiameremo ancora, aveva dedicato pagine di intensa speculazione allanzasesistienziale
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tentzione regressiva del narcisismo lirico, vuoi neocrepuscolare vuoi egotisticamente dannunziano:

ne sono riprova le continue allocuzioni aturpresentea | | 6 a t t tturadeal frdquentesricarso

alle parole altrui, riportate entro il testo: «come quel giorno che mi hai detto: / lasciami dormire,

devo finire un sogno¥*¢c suggeri sci che ~ come undostrica |

tintinna» ;% «Sei cosi stanco, mi chiedi? Non ssponderes?
Attestata per la prima volta imvasionj ma sicuramente meditata da molto terfpd]a forma

diario Porta manifestera, dopovasionj una lunga fedelt¥ Luogo privileget 0 del | 6i ngo n

esisteza e linguaggio, la poesia diaristica si colloca tra i progetti formali cruciali del Porta degl
anni Ottanta: | a poesi @ h@ddlnlféaattttivallGabi ede
transcodificazione del vissuto, riportandone un equivaleimguistico, che a sua volta possa
contribuire alla formalizzazione, e pertanto alla razionalizxas |, del |l 6oscurit
del | 6esi stenza:

Léesperienza rivela |l a sua verit”™ e si iugdeumsveritafdi c a
tipo linguisticq che va oltre quell 6esperienza. Se, ci o,
undaltra forma di verit” (o fors® | 6unica) che att

Ci collochiamo, come ognuno pav ver tir e, a | ethasfilasdfia f..1) caratterizzatp u e
come critica permanente del nostro essere stdricoke definisce, per Foucault, la teoresi
illuminist i ¢ a, e all déinterno del gual e | manifesteim i t
tutta la sua consistenza di costrutto stosociale, del tutto refrattario a ipostatizzazioni
metafisiche, e f@to meno spiritualistiche.

La forma del diario, i nsomma, chiaifcazioneesk@nzide t {
(per richi amar &), data la sua plasmabike sigiueards«forma non sistematica, bens
metodica»’" sottolineata da Stefano Colangelo. Il diario & il progetto da tentare e variarg
continuamente, da sperimentare ripetutamente per la sua connafiséti@econ la comunicativita

della poesia, che fa della forma dstica

uno dei progetti possibili della comunicazione, cioe hohtanto una semplice forma di autobidfg, mal...] il
filtro delle esperienze di un poeta, di uno scrittore, di tistarin modo da comunicare il senso profondo di queste
esperi@ze a un possibile lettofé.

come modalit"” a ut e iKARL JaspERY Metafisibaeas dura ti ddmizeso Galienbter Mursia,
Milano 1972.

12 ANTONIO PORTA, Come pud un poeta essere amatnp., Tutte le poesiecit., p. 415.

31vi, p. 416.

“vi, p. 425.

!> Devo ringraziare Rosemary Ann Lied! per avermi rivelato, diktrimaduzione del diario letterario di Paul Léautaud,
Settore privatdFeltrinelli 1968), la sapiente penna di Leo Paolazzi, celata da un raro pseudonimo.

'8 Troviamo diari in versi anche nella seconda partelelusing cit., e ilNuovo diarig pubblicatonel postumorellow
a cura di Niva Lorenzini, Mondadori, Milano 2002.

" ANTONIO PORTA, Il ritorno del problema del linguaggio i n ¢Parol . Quaderni déarte

'8 Ibidem Corsivo mio.

YMicHELFoucauLT,Ch e cos d  ,lnéi, Ad tuarli g isano L 6 i mpFelaineld, Miamo 2@0%, p.| a
229.

®La presenza di Karl Jaspers nell 6ori zzontietafiiglaads o f
non faccia pensare iloto richiamo aDel tragica in ANTONIO PORTA, Il grado zero della poesjan «Marcatré»n.
2, 1964, pp. 442

L STEFANO COLANGELO, Il diario come forma i n ¢Bol Elee dti moni6c® ONews | et t or o
2001, n. 1nttp://mww2.unibo.it/boll900/numeri/206itHpage/Mainl.html

2 ANTONIO PORTA, 1 . La scommessa dell a comuni eamdein@menneqodeZngin L a
ISABELLA VICENTINI (a cura di)Colloqui sulla poesia. Le ultimendenzgEri edizioni Rai, Roma 1991, p. 44.
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ANTONIOPORTAS: IL DIARIODI UN INVERNO

Al di la della funzione macrotestuale, pe@pome pud un poeta essere amatd/ela una sua
peculiare complessita semtica che attualizza, della formthario, la specifica tensione poematica
tra la discontinuita formale delle singole notazioni da una parte e la continuita della progressio
cronologicet e mat i ca dal | 6al t r asimbolicadiGomenpgud urpoeta essere e N
amato?va al di | © dell accidentale contiguit?’
con Mengaldo, possiamo da un lato certamesservare che «in questi fogli di diario manca ogni
riferimento concreto, ¢i muoviamo in un manduori della storia$>d al | 6 al t r o, p €
registrazione dell e dat e, s usgstiped dé Poiitah, detinad unae
parabola temporale molto nettamente individuata, pur sullo sfondo di uno spazio tiameste
riconoscibile, e anzi piuttosto, petrarchescamente, tipizzato. Nonostaraghlezza dei riferimenti
topici, le numerose notazioni paesaggistiche convergono, assieme alle peculiari scelte di datazi
(che vedremo tra poco), a configurare la costanesepzadi una suggestivasotopia del gelo
perenne Si tratta di una catena semantica che attraversa il diario con ripetute immagini di fredd
ghiaccio, gelo, inverno, una serie figurativa che si nestafin numerosi passaggi del diario, e che,
a mio modo di edere, non puo né vuole essere interpretata univocamente sul pi@obcs.
Guardi amo, i n proposito, | e dat e déapertur
compongono sono collocati tra il 16.8.1981 e il 17.3.1982. Il soggetto lirico semtaatpe sulla
base di questa scelta cronologica, selezionare una porzemiensie che vuole escludere i mesi
pi % |l uminosamente vitald@ dlegibre, &ra lgpfing divegyoste e igrine
di mar z o, | a t a red suo acknare nella tréscedte dstubtaadel pienp inverno. E
ben vero che quasi la meta delezisne, vale a dire i primi 14 brani, & datata nel mese di agosto,
ma bisogna osservare c¢che | a progressione t
vistosamente, la splendida gloria datlada aestasll diario si apre, infatti, ben oltre il solstizio e
dopo i falo di feragosto, precisamente nel 16 del mese, quando la stagione prende atto del g
declino, e quando nel sciarsdeanrted |gia'n ohuégavuetnut non o

[...] una folata di vento
che attraversa il piccolo giardino
lambisce i bordi dei tennis lucenti

nelgelodel | 6&ria [...].
Al l 6apertura sull 6estate che muor e, eidoaidsllaguli
«quinta stagioneUn chiaro marzo / [...] inverno gia non pil, / non primavera ancdra»poca
dst anza dall dequinozio. [ testo si arresta
respinta all éesterno dell o spazio testual e:
| 6uragano dell a primaver a

fischi di uccelli e schiocchi di foglie
travolge la dimensione del tempb.

L a ¢cdi mensi one del t empoe, nell 6i mmagi nazi
progressione stagionale si irrigidisce per restituire aitote un inverno persistente e
straordinariamente lungo, capillarmente penetrante.

3 PER V INCENZO MENGALDO, 0p. Cit

4 ANTONIO PORTA, Come pud un poeta essere amat®2, p. 417. Corsivo mio.

% Guibo GozzaNO, Epistole entomologichéa messaggera marzolinav. 1718, inIp., Tutte le pesie testo critico e
note a cura di Andrea Rocca, dotroduzionedi Marziano Guglielminetti, Mondadori, Nano 1980, p. 530.

6 ANTONIO PORTA, Come pud un poeta essere amat, p. 427.
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L6inverno pare allora assumer e | o icgtalaceéentradel d
guale il soggetto si trova a parlare. A partire dal primo pezzo agnstddti, che rappresenta un
interno borghese dove, del tutto incongruamentegeib filtra dai vetri troppo teneri¥, & un
mondo frequentemente gelido a fare da sfondo alla pssigree poematica, e ad accompagnare il
locutore nel suo percorso tedelaUna fenorenologia del gelo che va dalla stupefacente nevicata
del secondo pezzo, dove le coordinatagerali rivelano la loro natura del tutto psichica

all 6al ba primaverile [...]

il silenzio =~ assoluto, segnali dbéuccelli,

T gi " cos3owismrdi ?, all éi mpr

nevicg®

17.8.1981
al fiammingo ma irrequieto quadretto famig

smaschera, impietosamente, il fondo sadomasochistico delle relazioni sgaiiime

lei ha preso aghi e fili

con movimenti amorosi dle dita

ripara | einene | ane per | 6
io mi sento umiliato e penso che per dispetto

voglio morire di freddo

Scrivo queste parole mentre lei cuce

da quale regione dienti gelidiarrivano?

da quale piega del mio cervello velenosa?

arrivano queste fialdi odio, mi chiedo

28.8.198%°

Meno sorprendenti le figurazioni del freddo apparse nei pezzi di datazione autunnale e invernalg: a
partire dal |l &os s satobred.o rogestedmal guael, dopoiil arammrto, «il
gelo tagliente mi ammdsce»®® e dove |l a presenza del ghi dcc
surealista («La dove era Firenze / un lago cosi blu stende il suo dominio / che le anatre planano |sul
ghiaccio®®) , | 6i nvi nci b iamentophecsttirgeifenomdni nella aug saenliene
esplicitamente tematizzato datcltore:

Lacerazioni, queste sono le finestre

spal ancate dell autunno i mprovvi so,

si capisce che la partita € ingiocabile,

la prossima mossa ¢ il gelo

Ha un senso occuparsi di stagioni?

La risposta sta qui, sultzarta,

finché resisto al loro ciclo

io scrivo.

26.10.1981*
Come dicevo, queste numerose immagini del gelo non mi sembrano riconducibili a
undéi nt er pr et anvoca imterpretazion®, @draltro, uasi mai necessaria, stanta
?"\vi, p. 413. Corsivo mio.
%8 |hidem
2\vi, p. 417. Corsivi fiei.
0 Mi riferisco ovvi ament e CeadrildiéGramsciciu RER o® PAsoLINmaegppesio € d e |

Garzanti, Milano 1976 p. 67.
3L ANTONIO PORTA, Come pud un poeta essere amat, p. 423.
32 |
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% Ibidem
% Ibidem Corsivo mio.




Fausto Curi e Esardo Sanguineti | 6 ¢i ntr ansi §aela pesid d¢ Pdrta.rNella i t |

polivalenza semantica della tematica i nvern
certa consi stenza, S 0 pr aot tomeé tpresenzaedi unhprdvviso mo
ineludibile, unnecessario naturalal quale si deve, comunque, in qualche modo provare a opporre
un progetto di r e slilost se colibea . sottd ib domihice di ana dlaciazioneo |,

D

al

i narrestabil e, ¢ h eonoldicb selezionatoalal $o§getto tirieo; eneiaonfcoati c r
della quale il soggetto stesso assume un atteggiamento non univoco, ma delineantgsi

prevalentemente nei rmini di una progettualita da opporre, come controspinta della
consapevol ezza&, palolgoierde Ir et tdaeblil 6 i nver nourale.al |

STEFANCRAIMONDI1: AFFINITATEMATICHE

(@}

C proprio questa i mmagi ne, del Il i nverno <c¢ome

consapevolezza, anche per via di scritturdarani pensare allplaquettedi Stefano Raimondi,
Invernale® non intendo ripecorrere le tappe della carriera poetica di Raimondi, né rievocare il suo

i ncontro con Porta nella Milano di ol tre una

non faccio il biografo, né mi sembrdiee onesto rimaneggiare ricordi sottratti a chi, veramente, li

possiede e, unico, ne amste il pieno valore. Peraltro, penso che le parentele poetiche debbano

essere sempre rilevate testualmente, e peefeinterrogaretesti.

Per questo, sul limitare del testo di Raimondi, nel proemio anteposto alla sequenza di dieci pegzi

numerati che compongonovernale credo che siano cruciali i versi @in

Il bianco circonda la nostra feritoia.
Il nostro € un riparo di torbadi occhi.
E il cerchio dell 6abbracci o minacci a

il gelo..¥

Sono versi tematici, secondo | a tradizione po
| 6esposi zione della materia che sar’ agiget 1 o

ricompaiono in ognuna delle poesie defilaquette Del resto, Raimondi ha dichiarato la sua
tematica gia nel paratesto, scegliendo un titolo quanto mai diretto, che indica una precisa selezig
stagionale. Cido che mi sembra rimandare tthraente kdiario portiano, perd, non e tanto la
tematizzazione e i va di undi sotopia che, in Port a,
evidente di fronte ad altri elementi semantici, spesso anche piu appariscenti. Mi soprerado piutt
| 6 anal ogmordie Portaanel Rexlinare la tematica invernale nei termini di una resistenz
consapevoledifrd e al | 6i nel udi bi |l e.

Rai mondi infatt.i S i avval e, nei d ogea simadticasper f
trasmettere, al suo lettore,n si gni ficato comungque chieifl:

i gel o. . . e. Or a, | 6anfi bol ogi a di Cui par |
assumere sia la funzione di soggéttim questo caso con violenta torsione arwd&ta del costrutto

i sia la funzione di oggetto. Nel primo caso, il testo sarebbe parafrasabile«dbgeto minaccia il

nostro abbraccio, chemiglia a un cerchio»; nel secondo, il significato del testo potrebbe essere

“«Il nostro abbraccio, che soglia a un cerchio, minaccia il gelo». In entrambi i casi, pero, la

% FausTOCuRL Op.cit, p. 380. Curi parla del Porta dohaihriumesosin i
luoghi della poesia secondoportiana. Anche Sanguineti avevaldgioalmentealcuni testi deiRapporti cfr.
EDOARDO SANGUINET], Il trattamento del materiale verbale nei testi della nuova avanguamdiinip., Ideologia
e linguaggio a cura di Erminio Risso, Feltrinelli, Milar2D0T, p. 102.

% STEFANO RAIMONDI, Op. Cit

37 STEFANO RAIMONDI, Invernale cit., brano proemiale senza nungome di pagina. Lalaquettedi Raimondi non
riporta numeri di pagina: citero precisando di volta in volta il numero del brano.
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circolarit”™ dell 6abbr acaeichhosi pdnacorpeeveidoldduiatvande gle o

una situazione di salda resistenza: il cerchio non offre spigoli o lati sui quali @sepcéssione, e

resiste in maniera uniforme su tutta | a sua
Il cerchio dunque come figura di compiutezza, di impenetrabilita inattaccabile, snepp
all 6aggressione penetr ant dcechd chgrediste al sw iattacca |
senza <cedere (con c¢il gel oé soggetto), si a
| 6avanzata del freddo (con ¢il g laviernade semlgag e t
costituirsi psicologicamet e all 6i nt er n o ituakione dinchisuned («IV hidneon t
circonda la nostra feritoia. / Il nostro & un riparo db#oe di occhisy) che assume simultaneamente

i senso di undopposi zione all a mimda costate €
ricorsoanmd ul i di a &bbrgcciarimgndac ui | 6

STEFANCRAIMONDIZ2: IL DIARIOEIL DIALOGO
E siamo cosi al secondo motivo per tawernalee Come pud un poeta essere aa? possono

essere associati e c giantermatica,tchet molti altai Ipas€i @otrébdeeon t
corroborare (anche al di [ del | 6i s odomng,isia d

accanpagna, nei due diari, una tonalita di fitto dialogismo, del tutto inconsueto, quando nop

el

addirittura inconguo, stante la natura intrinsecamente monologante del genere prescelto, del quale

Mario Barenghi ha sservato la «scrittura personale, intima, talvolta segréta».
Non ¢c6 infatti Mvemalesi cabtituistaicamdiarib, denehé@ Raimendion

dat i [ singol i pezzi. Cé6 per |, una, ahediglazai on e

raccolta: «Inverno 1997%.1 lettore viene dunque informato del fatto che i dieci pezzi appena letti
riguardano, tutti, uonailupreciptato liscod di gn avco emporale ber s
individuato sullo sfondo del vissuto delggpet t o | i ri co. Al'l uni t” d
fenomenica del rappresentatosregponde formalmente, con Giancarlo Majorino, un «accertabile

stimolo pematico [che] contribuisce, coniugando tessitura e precipitazione, senso del contindo
seminarrativo e improvvise esclamazioni visionafiea restituire quella dialettica tra discomtita
testuale tra le singole notazionicentinuumcronologiceesperieaiale, specifica marca stturale

della forma diario.

Un diario déinverno, dunque, e un i oricogpenche, R
o, preci sament e, | 6i nver no d e lomirata Milano é«la mittare u (n

un foglio bianco che geld); simbolico, perché la visciia temporale che Raimondi ottiene,
sopprimendo la precisione delle date, contribuissgigeme alla persistente immagine della lentezza
della neve, a conferire una natura iatemialmente espansa alktagione rappresentata, che diviene

davvero una stagionetta mentale, psichica: una stagione della coscienza, se & vero che «Ngn

hanno mai avutoata / gli inverni»®Se | 6i nverno portiano si es
altre stagioni che sottomet e a | proprio domini o, | 61 nolute:rr no

in entrambi i casi, pero, la trasfigurazione lirica non oblitera la specificita storica dei fenomeni e del

vissuto («Ma le mani che mi hai riscaldato / le ho tenute calcate sué»{)orvissuto che
conferisce, nella sua presenza allusa, spessore esistenzesigogsabile autobiografismo messo in
campo. E, in entrambi i casi, la progressioneutdstdel diario viene sorretta da una dialogifida

alla verticalita della lirica, gr pagafrasare le gia citate parole di Porta, una sfida dialogica che

38 i

Ibidem
39 MARIO BARENGH, | diari e lo Zibaldone in FRANCO BRIOSCHI e CoSTANZO DI GIROLAMO (a cura di),Manuale di
letteratura italiana: storia per generi e problemivol. m, Dal I a met ~ del Set tBolae nt o

Boringhieri, Torino 1997, p. 584.

“0 STEFANO RAIMONDI, Op. Cit, branox.

“1 GIANCARLO MAJORINO, Prefazionein STEFANO RAIMONDI, op. cit, senza numerdi pagina.
“2 STEFANO RAIMONDI, Op. Cit, branoiii .

“3vi, branox.

** Ibidem




colloca decisamente ik$to poetico su un orizzonte di comunicativita intersoggettiva, avversa al
solipsismoliico e al |l 6autorefereniaial i t™ narci si sti
In questo, dugue, si osserva la presenza di Porta dietro il diario di Raimondgida puo essere, e

sa essere, dialogic&, in Invernale il dialogismo si manifesta sewto la medesima duplice
fenomenologia che abbiamo osservato nel diario di Porta: alle allocudicette a untu,
presuppst o e incluso dalla scrittura, S i accom
lirico, attraverso i frequenti inserti di discorsioedto.

Una campionatura delle allocuzionitaldi Invernalenon puo tralasciare branoi: cDove c¢c6
per uno / ce ne sara per entrambLd/saicome lo si spezza®.Né il branovi: «<E quanto ancora /
non riescia sognare / lo dice lo strano rumore / deblge»®®Me nt r e | 6 Vvinétaddiritturab r
interamente costruito smperativi alla sconda persona, pronunciati da parte di un soggetto lirico
che richiama, nello scandagk le proprie pulsioni sadomasochistiche, una situazione di crudeltd
tipicamente por#na:

Fammi postmel tuo silenzio:
schianto di cristallo.

Stacami le dita

dalle carezze congelate

dall a ciotola che gela alléinvernale
anche ilnostrocircondarla a mani nude [.1].

Anche |l a frequente adozione del d iogismo liricope d i
critica | 6aut ctoypdefico. Per & sua ambivadehza migigqag segnalare il caso de
branovi, dove sembrano riportate, in una situazione digesso dialogismo, le parole che la neve,
ossimoricamente espressiva proprio nella suazsileo sa pr es enz a, intarlecottre a
del soggetto lirico, in un peculiare trialogo chenvoige soggetto, interlocutore e voce della natura:

E quanto ancora

non riesci a sognare

lo dice lo strano rumore

della neve.

-l tuoi palmi doéalba radunano

al largo, tormente™®
Emsembra ancor a pi % esplicita, nell a uahi u
allocutivo/dialogica allo scopo di impedire, alla tensione lirica altissima, di svaporare nei modi de
lirismo:

Scendi

Copri

Nevicami sopra
senza tempo.

- Non hanno rai avuto data
gli invernit

Ed ora usalo tu, se lo puoi,

43 |vi, branoi. Corsivo mio.
“®|vi, branovi. Corsivo mio.
47 \vi, branovii. Corsivo mio.
“8|vi, branov!.
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il linguaggio fitto della nevé linguamadre*®

Si tratta, pur nella pausata pronuncia scandita dai bianchi tipografici, di una sedle wadssuta

di voci diverse, eincuiilu, cuisirivol ge i | soggetto lirico, S i
C 0 nipodrité lettore al quale sembra rivolto il congedo: il soggetto lirico Idvernale nel
proceare del poemetto, afferra la voce che patietro il paesaggi@ la consegna, formalizzaoid

nei suoi versi, al suo locutario. Lo «strano rumore / della neve» é finalmente diventato, alla fine d
percorso pet i c 0, il l inguaggio autentico dell 6i o
lo puoi») che pud e deve avvendire il testo: se il poeta ha parlato, allodgpole sue parole,
qualcuno rispondera con lo stesso linguaggio. Il congedo di Raimondi, peraltro, varia il tono, n
non la sostanza, di una celebre chiusa portiana, contemutarda casd in Invasioni anche Ia, il
saggetto lirico configurava un prolungamento del proprio atto locutivo al di la del suodegtola
scrittura:

Andate, mie parole,
calcate le tracce
dei linguaggi infiniti>®

Ad accomunare i due congedi, oltre alla comune esigenza di «bucaréna»pager proseguire il

discorso nella vita (Raimondi usa, non a caso, il veusare |, c6 una ben
linguaggio poetico come manifestazione di una linguéentica | 6i mpal pabil e
Raimondi, infatti, sembra ereditare (con qudle r esi duo r omanti co, a

verita linguistica che Porta, pero, delegava non a una lingua specifica, ma a unfinguper
poetica che ripercorresse, con lo scandagligpdeta palombarple «tracce dei linguaggi infiniti»
della ®cieta moderna:

I |l inguaggio della poesia sta fAdentr o0 sia@persempgeu a ,
ma in continua trasformazione, perch® | a |lingua
immediata,i | senti mento che ne scaturi sce, e perfino |
stratf i cazi oni come un palombaro, in discesa e in a;g
questa tbcesaascesa’
STEFANCRAIMONDI3:L 6 E S O PDEMATICO
Undul ti ma cosa. Nel |l eggere e rileggere i (
Invernale oltre alle affinit”™ tematiche, tonali
situazione, & | due test.i d 6 e s ematitheoLirighatd: | e r i speti v
¢ 0 foroinella tessitura celeste ... € scorre la monotonia bianca
sopra si chiude una finestra rettangolare bianca della neve. Parla. Rende bianchi
il gelo filtra dai vetri troppo teneri |l a grammatica balbuzia
il Il egno si scioglie nelléincendio
dentro una melodia che sale Sembra di essere attendati e soli
unamelodia che scende sul retro della roccia
piace anche al gatto sul rovescio ombrato tla cresta.
16.8.198¥
4% |vi, branox.
% ANTONIO PORTA, Invasionj in Ip., Tutte le poesieit., p. 448.
Ldespressione ~ usata dsciProert@dalclhae Iceotst?erlaga uchi Qs
del |l 6esi stenza che i n »g CfaANdNne Porta, Chi e il poetar, ir8.BarsTpM.s s i

BETTARINI (a cura d), Chi é il poeta? Gammalibri, Milano 1980; ora IANTONIO PORTA, Il progetto infinitg a cura
di Giovanni Raboni, Fondo Pier Paolo Pasoliropia 1991, p. 14.

2 ANTONIO PORTA, Nel fare poesiaSansoni, Firenze 1985, p. 5.

3 ANTONIO PORTA, Come pud un poeta essere amain?p., Tutte le poesiecit., p. 413.
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Il bianco circonda la nostra feritoia.
Il nostro € un riparo di torba e di occhi.
E il cerchio dell 6abbra

il gelo..>*

Vista la comune tematica, non sorprende la ripresa gatole chiavegelo e biancq presenti in

entrambi i testi. Per ~ la situazione spazi

5

essere sostanzialmente |l a stessa: coll ocat o i
Porta,i ri paro di torba in Raimondi), | 6o0osservgq
«il gelo filtra dai vetri troppo teneri» «il bianco circonda la nostra feritoia», dove la feritoia
as®diata dalla neve richiama la «finestra rettangolaredaia che, nel testo di Porta, lascia passare
i gel o. Il nol tr e, sia nell dappartament o bor
tratteggiato da Rai mondi , all a penetrazion
simmetico gioco dinovi ment i a esito zero: l a circol a
richiama la geometria domestica del saliscendi melodico in Porta. Un movimafgéoaite senza
soluzione, che ha lasciato imvernaleal men o undaltra tr adacdha ,
scende»™®

E davver o, mi sembra di aver co0nc lazioseonon s c
sicuro, non lo saremo mai, che Raimondi, nel comporre i versindernale pensasse
congpevolmente al diario di Porta. Forse si; piu praloaénte, come accade con le letture amate,
| 6aveva tal mente meditato da interiorizzar ng¢
che fare, piu genericamente, con la comune cultura filosofica dei due autori, le cui radici affonda
nella scwla fenomenologica ianese. Penso, in particolare, a una figura intellettuale come quella
di Enzo Paci e al subiario fenomenologicg® nel quale la quotidianitd contingente sa attivare la
teoresi, e tocca, ineuni punti, davvero le corde della lirica.

Ancora un diario, dunque... Ma questo € un altro articolo.

Alessandro Terreni

>* STEFANO RAIMONDI, 0p. cit, brano proemiale.
*°vi, branoi.
*% Enzo Paci, Diario fenomenologicoil Saggiatore, Milano 196%oi conintroduzioned e | | digiul®78 r e ,
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LOALBERO ALATO DI ANTONI O PORTA
RICERCA ESTETICA E PENSIERO CRITICO RESISTENTE

QUALE SOGGETTO E QUALE VERITA

Ci sono due versanti di senso o di modi di sentire e vivdege arte e poesia, che articolano la
storia della letteratura italiana, dalle sue radici originampetrarchesca e dantescagli sviluppi e
forme dei secoli successivi. Possiamo cogliere in essi due divergenti accentuazioni. Ma gli acce
contano.Al pari di un piccolo iniziale cambio di direzione che poi conduce a punti di arrivo molto
diversi.

Un pri mo mo d o pone | 6accento sul creator e
intrasoggettivo, che puo pero arrivare ad annebbiare, o perfirrejegalore e possibilita del
colloquio esterno intersoggettivo. Senza il quale é difficile evitare monadi appagate da circu
autoreferenziali, illusioni salvifiche o chiusure estetizzanti di una bellezza sottovetro, tendente
termini assoluti, spiritua e astratti, fuori dal ventre della storia e da un concreto cammino
antropologico diseguir virtude e conoscenzbln cammino in cui la poesia dona aria e ali alle
gambe di altri esseri umani, che possono regalare gioie di condivisione o ferire e darmaal
sono la sola misura per chi vuole accadere nel mondo.

Veritd smarrita da narcisismi e arroganhgl(ris) di specchi unici di s€, dimentichi che nessuno,
nemmeno Dio, puo evitare di incarnarsi in altri specchi e gambe. Approcci certamente coerenti ¢
le linee prevalse nella cultura occidentale, inicdi a | pl atoni smo all 0i de 3
giudaicacristianoi il processo conoscitivo € inserito in tutta una serie di doppi: tra un esternd
(sconosciuto) e un interno (fonte di verita), toapo e anima, carne e spirito ecc.. Ne sono derivate
le due culture (speculativecientifica e letteraria) e crescenti separatezze tra i vari ambiti, ognung
dei quali convinto di scrivere la Verita assoluta.

Léaltro modo di v i el singolo| rioro sepama d vaiore det suo fare daldarsi
del soggetto nelle relazioni del contesto storicosociale, e lo pone quale nodo sincronico di segni
ripresa della totalita soggettiva nella sua pluralita di piani e ranailldiro alato Ossimorodi
complessita, limiti e potenzialita, della nostra identita. Che, nella successione diacronica
contraddizioni e scambi biologici tra unita e totalita, accumula esperienze e senso di sé, perdit
moti alati della capacita di immaginare un oltre, sehgmale non si darebbe, semplicemente, né
arte né cultura né storia umana.

E una concezione materialistica che, nel bicentenario della nascita di Darwin e dopo gli ultin
secoli di scoperté dalla meccanica quantistica, alla ricerca biologica, alleasmienzé , ha delle
ragioni per dire che energi a, pensier o, me n
unita vitale inscindibile in continua metamorfosi. Fuori da atti di fede e dogmatismi (laici o
religiosi), la verita € un percorso meérminato dalla totalita esperienziale del soggetto. Una
concezione rimasta minoritaria, sia nelle intuizioni piu anticme il relativismo agnostico di
Protagora o iclinamendi Epicurd i che nelle ricerche moderne; una visione che impone alla
cultura laica sfide continue, sul piano etico e delle idee.

Antoni o Porta si ~ costant ement ela questome det o
soggettd@’, si a | e categor i elLavedtarnomdsiste,diafrfeearlma’v ae,

A cnda fenomenologia di Luciano Anceschi, traro e verita, intendendo il primo qualpunto di
interazione tra i lnpshoégne che merdaon b deniiyp eome la vislita

IL MESTIERE DEL POETA

Proseguiamo con altre prese di igame e testimonianze di Porta, gia richiamate in alcuni miei
scritti critici. Tra questi, nella nota introduttiveLa casa sospe$aicordavo:
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6l n uno scritto del 16/ 8/ 88 (dai Di ar i I ned
Antoni o Porta scrive ATutto accade dentro un
Ma o6comunicazioneb6 vuole dire prima di tutt
|l i nguaggi oé La comuni cazi one rendentro il cuore mellgplingua s
e farmelo rovesciare sul tavol oo. AMa ~ chi
P. ., in un altro scritto: AChi il poeta?o
cura di Silvia Batistie Mariella Bettarini) € continuamente preparata dalla successione di eventi
extralinguistici e insieme dalla capacit?

sopravanzarli, dando cio Al oro un deldanpsesié n o
come fatto puro, autonomo. La scrittura poe
al tri l i nguaggi , compr esi guel | i scientific
a se stesso0.20

Da parte mia, aggiungevaiglche considerazione, purtroppo oggi ancora piu attuale:

ONegl i ul t i mi decenni abbiamo vissuto in un
proprie esplosioni delle vecchie identita. E noto che tutti i cambiamenti comportano un proces
mentd e di el aborazione del lutto rispetto a

perso e acquisito,  indubbio che nell dul ti
tende ad accentuare la difficolta di tempo mentale necessaai | | 6 el abor azi one
succedono. Questa condizione tende a produr
connotata da un senso di sospensiopevo cioe di quegli attributi che facevano parlareadilta,

con connotatid concretezza e solidit?™. De Rita ns

definito le ultime generazioni comeggeri di testa Credo perd che questa osservazione possa
essere attribuita anche a tant i titatenddnd a volaretim |

unabeotitudinec hi usa nel presente. 0

E di seguito (mi) ponevo qualche domanda:

OPu, o0ggi |l a poesi a, nella sua incoercibile
vitali non contemplate?, essere spazio mentaleanbni enat o che costrui s
futuro undadiacenza tra gl:i uni ver si par al |

essere corpo della tensione del soggetto vglisoniversi della Totalita? La poesia credo stia in

guestoverso, in questo viaggio, che per arrivare a essere piu presente qui, deve porsi fuori d
mondo, in un luogo senza dimora. E uno dei paradossi della poesia, per cui la sospensiq
richiamata dal titolo ha, in coerenza col fare dei linguaggi che costruipcone si a, pi % d
Domande e risposte che cercavano echi in Antonio Porta, il quale nel diario citato, proseguiva:

il Omestiere del poetad va comunqgue ri pen:
pensata Pavese. Da questo mestiesiee(poesia) si parte per bucare la pagina, per sfondare i
l i nguaggi automatizzati ¢€éuscire dalla | etter
in qualche modo intuiamo possibil eéoppure:

identi fichi 0l etteraturad come | uogo deill e

i ntegrazione tra poesia e esi st enzanonvoghama i r
servireiversigantomend 6 Est et i cao.

E una posizionehe risalta per la sua anomalia e inattualita, oggi ancor pidl minoritaria, che nof
lascia tranquilli la poesia e il poeta, dentro wtanzasolitaria, in un ineffabile pallone sospeso
nella presunzione di sé. Una posizione inevitabilmessestente che nanifesta il forte bisogno di
porre al centro del fare poesia la vita nella sua totalita, con tutto cio che la connota e condiziona,
e or a, antropol ogi cament e: relazioni soci al
inscindibile, in Prta, da una visione del mondo contrapposta a quella dominate, in cui, quasi p¢
statut o, il soggetto  incapace di comuni ca
quale arte e poesia a quel punto si puo parlare?
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NODI DI POESIA, CULURA E POLITICA

L a tendenza preval ente all 6omol ogazi one den

individualistiche, competitive e furiberenohe,
non metafisicd e, quindi, di fare cultura. E un disso politico, nel senso piu alto, che implica

responsabilita di ciascuno e di tutti, anche di chi lo ignora o fa finta di ignorarlo, poeta o altro. E yn

nodo toccato da Antonio Porta, e richiamato in un altro mio scritto critit@ui riporto qui sottda
sintesi di alcuni passi utili.

La relazione complessiva tra cul tseparatezzeshedaoci |et
ricordarel a fAreal t” parall el aoédi stant e L'uvvmocsknizas s a
qualita di Musil. Intelletuali e artistiappaioncspesso una presenaasentesimile aquella
disgregata emarginata deRom( t er mi ne che, ricordo, in ori gi

critico e anomalie sociali tendo@o essere travolti dalle omologazia@l presente, come da
anomie, degradi e falsificazioni dek#oriaimposta.

Logiche di potere e di mercato fanno il loro mestiere sommergendoci di prodoigtrdzione di
massa ma cio moltiplica la responsabilita di chi vuole fare cultura, intesa come capacita di
immagimr e i | nuovo in antitesi al |l 6esi diesrmite .

autocentrati, tra banal it?” senti mental. e ce

possibile presenza e funzione sociale di una cultura altéree @dssa dal coinvolgimento della
totalita di sé, sollecitata solo se incarna e condivide esperienze cdfmivie atale proposito

Claudio Magris Corriere, 21 ottobre 2007 | poeti esi bi scono spiess|o
dice un verso di Milag, grande poeta hanno spesso un cuore freddo, anche se danno ad intenderge

i contrari o, i n primo luogo a se stessi.o0. 0
Certo, gia inViaggio in ltalia, Goethe faceva rilievi che sembrano attualissimi, talché potremmo
dire che nulla € cambiato nei sdcthutile pero rotolarsi in pessimismi disperati e impotenti. Serve
invece riflettere sui cambiamenti epocali della situazione globale, insieme a tutti cloédemdono

a misurarsi con léragediecontemporanee generate dalla fase estrema del capualsyh suo
corollario di crescita infinita.

Non credo che oggi occorrano manifesti, grida o comizi, ma piuttosto confronti e scambi tra chi

vuole misurarsi a fondo con i nodi duri del contesto, per continuare a immaginarne un superamento,

undbutopnasicaefabta sol o di Ssperanze ingenue| e
tragico contemporanedinisce frantumato nella cronaca, tra scenari grotteschi, barbarie
autodistruttive e disastri apocalitticd e | i r i e orror i ickancdradBMagricit.)ni t |0
iLdecl i ssi del sole dell 6avvenire sta compori|ta
mondo. o

Sono nodi che ritroviam@ L6 Uni t ~ del Iin8Antdnie Pdrte, eche aiflette®a8salla

posi zioneceoomnms erkKvaatlriKraus e su quella di L
politicizzazione del |iagdeono pfeaasainmoerae poipn
non partecipano al g i o cCasta.Porth, cos dmoesehp a rplod i dii c@n
politica: nVogl i amo ricominciare a parl ar|e
indilazionabil eéda parte degl:. scrittori o, D € |
|l a politica come un ¢ pamieazza oemainstittiziomale daéprobléni ealiafr e
dell a societ”™ contemporaneaéo

Una politica, dunqu e, che fAismette di essere| ul
fine a se stesso, e va, finalmente, verso le cose, ha il coraggio ditaférdl reale. Questa puod e
deve essere | a vera rivoluzione che parte dal
e ci, misura il degrado attwuale, visionarie]|e
la possibilitadiundi 6 mut azi one geneticabdeéedi enor me porta
nel suo significato pi¥ ampi o, antropol ogi clo,
(anche gl intell ettuali) ne fihafai shldteursentaley e | o




|l 6al tr a, di andare verso | e coseéSenza paur
tanto | e mani non ri mangono pulite in nessuil
Antonio Porta credeva nellborza delle cosee richiamava con Luciano Ancescla comune
concezione di poesi a, Afcome qualcosa che vi
che | a riguardanoo, sia fAdelle relazioni co
tutto rientra, dalla filosofia alla scienza dal | a mor al e all a pol i ti
intell ettual. Anon possono certo sentirsi c
anche indubbio che fAla | oro formazi onaealesertpar
e il moment o dell o smarri mento ha coinciso |
Al di scorso dell "i mpolitico, un tempo caro
che oggi funzioni solo da alibi: di fatto il discorsoa r ovesci ato: él a posi
riferimento a una O6époliticad he non pu, pi}
un O6nuovo I mpegnobo6, di un pensiero che torn
posizione dir endi ta dell 6osservatore distante e r
deci samente positiva.o

S
C

CONCLUSIONI APERTE

Parole del 1989! Che fanno avvertire ancora di piu la necessita di trasformare in opportunita la cf
e il vuoto attuale, facemdmassa critica, capace di produrre il senso di un corpo socialesibte.
Resistenzaon quale senso? Un senso che tenga conto dedrdoematici cambiamenti epocali,
acutizzatisi dopo il cruciale 1989: la fiducia nella provvidenza senza fine deliseidella Terra &
ormai pura follia, e Destra e Sinistra sono diventate solo due diverse declinazioni di un pensig
uni co, domi nante e invisibile come | dari a.
dovd | a pr es e nta)a cliiisiloccupal @ pagole)edi dulurb@hde a rimanere
invisibile perch®  anchdessa in gran parte
E questo il vuoto che andrebbe colmato: non ci sono formule né garanzie, tittadae nt i f i ¢
la vita implica idetificarsi con tutti i suoi aspetti e dunque non solo con la primavera in fiore ma
anche con i terremoti e, per quel che riguarda gli uomini, non solo con i loro amori e i loro sogr
ma anche con il male che infliggono agli altri, le ingiustizie che cateme, le guerre che
scatenanoo, di c e | panradosso aeceddarig e che pef( espetsgntioccorre
essergnattuali( nel senso di Nietzsche). Lbéalternat:i
che non esiste, se manca di coigioni e corrispondenze.

Le posizioni estetiche e politierulturali di Porta impongono due considerazioni e altrettante

conclusioni aperte. Da un lato, riaffermano la sua presenza viva, di prezioso punto di riferimento

che dovrebbe avere un rilievo bemrg gi or e di guell o che haiil de

che conferma il degrado culturale e paldeioti ¢
alatodel | uni verso portiano, esse sono anodo i (0]

confondono a forme e lingue della swasapoetica; unacosache, con lucida coscienza, si fa
materia, misura e anagrammeacdds, in cui un pensiero critico resistente cerca di reinventare sensi
e parole, quali etica, impegno, funzione sociatsgvée di chi vuole fare cultura. Ma devo rinviare
una risposta adeguata a tale domanda, che va oltre i fini e limiti di questo scritto.

Mi limito percio qui a una sintesi, di quelli gia visti e di altri principali poli di senso, utili alla lettura
diretta della scrittura poetica di Pofta.
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In essa, concezione fenomenologica e misura col caos, storicamente e non ontologicamente

coll ocat o, generano senso del tragico (fAper

del mondo e destinata a naufaag e 0 , per cui Afinessuna conoscen?z

Picchione, cit,, p.15) e rifiuto di ogni p a
mia operazione poetica. Gli oggetti, gli eventi, gli uomini sembrano sfuggire a ogdizicore

di édare senso alla vita. Sembra c¢che questo
sapiente c’he si accecanf.
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Ma cio diventa, in Porta, motivo per sollecitare il soggetto (scrivente) a resistere con unanparola
re, fenomenologicamenteeva, impietosa e conscia della propria provvisorieta, come di ogni altral
cosa. La sua azione € chiamata co®issercicome materia biologicai una polarita opposta e
irriducibile alla mancanza di senso, conmsache si costituisce nel fare di pnogetb ignotq non
definibile ante rem da un pensiero o da worrelativo oggettivache, come in Eliot, tende a pre
formarlo. Una azione che vuole tuttaviavedare e misurarsi con la realta (visibile e invisibile,
ignota 0 mascherata) dipporti umaniviolerti, per creare ugrado zeroda cui ripartire. E il punto
fondante che genera il distacco da posizioni s@struensl e | Gruppo 0663 e de
che t ende censtruensboat ilaoperdita di senso; ne consegue la rivalutazione della
communicazione, col rifiuto di concezioni aristocratiche e chiuse nel letterario, simbolismi distaccat
(Mallarmé), esercizi cerebrali, giochi di parole e iperdeterminazioni del significante che tendono a
azzerare il valore dei significati.

La t en s lirosolecitaaundrds eesistente a tanatologie e immagini di crudelta, sangue e
orrori, 0O a stasi paralizzate, in cerca di

dunque deve accecarsi??0, S i c h iinsi@me agRk altri in ana e
condi zi one paragonabile a quella di assenza
in |Iibert”™. Cerca di avvicinare | Ssuoi si mil
(Il grado zero della pesia cit. p. 42) . Crailta,cpar nan nedlendo sadluziani. B
un senso del tragico che si sviluppa, dunque, lungo un crinale sottile che rifiuta sia il pessimisr
che |1 6o0otti miieghdicel diiduwend astceess o it iidagdg cdeenae ndteg
variante missubima®®del | 6i dea del
La conoscenza della realt” procede iCorrelatvo i n
oggettivqg cit, p.69), in cui il linguaggio & attore che, a partire dalla perceziombutra e | 6 0 ¢
prelinguistico dei sensi nel mar e del prop
dialettica tra autonomia ed eteronomiao (J.
uscire dall 6i deol ogesta col suo dorcetioadi separatezze, assaujismided
arroganze; aiuta soprattutto a misurarsi con il senso del limite e quindi défsacrohe uni t q
spinge i | ogocentrismo dell 6i o maschil e a
costitui scono, | ampi di totalit”™ adiacente s
nell i nvenzione di al i fragili di canto e di
Adam Vaccaro
Note.
(1) Nella Parte introduttva del mio libro di saggRicerche e forme di AdiacentAsefi, Milano
2001) , ricordo che i1l model |l o quantistico d
sulla capacita di movimento spontaneo dei corfinémen o . Nel | 6dunopimnsoel |
Afsoggett.i passi vi, subordinati all éazione d
dei | or o movi menti, pur all i nterno di i nt
compl eta dipendenzao. cofafaiono paradbssivcke ricardanmiquelii g
del |l 6etica o della costruzione di un test o,
l eggi del piacere e del potere.o Cio |, nul |
un catenitore o un limite; ma al tempo stesso il grado di enesgiantaneadel singolo &
fondamentale per | a determinazioneédel camp
| Guno e gl i al tri sono aper t citaiateratta, chissiiquaatd a t
autonomia. 0.
(2) F. Leonet tiil,a irni cheGacrapo n | et t er at uriaSupplaalt i
NA150 (ott. 0698) de f@ALOI mmagi nazirecand dejlabiblegan e
e ddla neurofisiologia ; e si richiama a Francisco Var el
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d e Autopoiesid el | 6i dent i t ~ soggettiva, fondata su

psicomotorio e socidinguistico. Ognuno di questi liveli S i d e f i interazionecors o |
| 6ambi ent e; e tra essi S i attuano infinite
rapporto all 6i mcthreeddi & odyiged s perviaeredeabor ando

(3) L. SassoPorta, La Nuova ltalia, Fenze 1980, p.3; € comunque fondante per la poesia e il
pensiero di Porta la visione fenomenologica, in generale, e di MeP@aty in particolare, come

sottolinea J. Picchione imtroduzione a A. Portd Edi t or i Later za, Bar i
Port y come i n Port a, l e verit? non sono da
concretezzadelnrmod o a partire dalla percezioneo.

(4) A. Vaccaro,La casa sospesdoker Edzioni, Novi L. 2003.

(5) Si veda:Cultura e politica, da Antonio Porta algmsiero disperso i n fiLa Mosca
n.19, dicembre 2008l pensieroche manga i n fALe Voci del | a Attiglina o
Fiera dell 6Editoria di P o epuntcacapoddinianiz ol o For mi
(6) Si veda anche, in propogijtL'epoca delle passioni tristM. Benasayag e G. Schmit, Feltrinelli
2004, e Se il futuro da promessa diventa minagcia A . Vaccar o, i n Al

www.milanocosa.it
(7) La coscienza in Porta dei seagierti dagli echi anagrammatici, € non solo in poesia, € mostratal

da un suo intervento degl: anni @o8a0nota chenquet u i
nome  scelto dal |l 6i ndustri a italiana i n
dd | 6i ndustria giapponese; e sottolinea <che

(impasseo crisi) del soggetto di dare risposte, nomi adeguati e, insomma, un qualche ocdiog al
@BLO6opera compl eta di P o rsie @9561988)r Garzantg Milarm RG0S i
(9) A. Porta,ll grado zero dellapoesia i n Arg, 12, g&haaio A %64, pp.4R).

(10) A. Porta, Correlativo oggettivp i n fA Mal ebol geoGr upPp®d4 ,60 63;.
teoria, a cura di R. Barilli e A. Gglielmi, Feltrinelli, Milano 1976, p.59.
(11) Cfr. G. GramignaContrasto/identificazione i n @A Aut ograf oo, toal 44

N.4344-45, pp.176176).
(12) A lezione da Antonio Porfa i n 1 P ®,e198B, $.6; anche ih@rogetto infini, a cura di
G. Raboni, Ed.o0Fondo Pier. Paolo Pasolinio, |
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ERMANNO KRUMM:
DA LA STATURA DELLE COSE-POESIAEMET A MORFOSI| NEL 6900

[ Ri prendi amo, per gentile concessi wmn*e 10 del Mi
volume di saggi critici, t uattesdirmmagi ultimngodidella ,
propriav i t a . I n coda, riproduciamo anche | 06indi

INTRODUZIONE

Avrei voluto che un poeta della mia generazione simuevess el 6900 facendo

bi

con i coetanei, come, al culmine della carriera, hanno fatto per esempio due romanzieri di lingua

spagnolél) della generazione precedente: Manuel \Wez Montalban e Carlos Fuentes.
L'inventore di Pepe Carvalho fawo i conti con la tradizione rivoluzionaria degli anni 70 e con i
poet i e romanzieri di 0gagi e, Fuent es, fest
delle culture periferiche: nere, indiane, arabe, meticce e mulatte.

Avrei voluto che siscrivesse di Fortini, Pasolini, Bertolucci o Zanzotto come Seamus H@aney

scrive dei suoi irlandesi o di Wordsworth e Coleridge distinguendo andature differenti, divers

passi; facendo di Wordsworth una specie di Glenn Gould cantilenante nei bosdaissini che
gli scricchiolano sotto le suole, allecerca di qualche bella strofa.

eg

E quando non ho trovato chi davvero lo facesse, ho sognato di farlo io. Forse perché ho cominciato

a pubblicare abbastanza tardi da avere voglia di recuperare anghesio modo. Ma soprattutto
perché oggi mi sembra si stia ricominciando daccapo e ci sia bisogno di dirlo, lasciando da pa|
mondi parall el da romanzo ed el eganti i nt
assenze (e considerano il reale@dine). E soprattutto perché é tornato (torna sempre a cicli) il
momento di ridare alla poesilasuospazio, di prestare attenzione ai suoi aspetti fisici e biologici.
Unbattenzione tutta fApassivao, 0 pi Wadrdswosh o

che fApi% si abbandona passivamente all''asco
felicemente venire dal -alefimdeccheesdel premrmooNmhel 1896 a

ritma il verso fAcomedbdrbiad ai divalno.uccell o" b3:

Ma poi |l e cose sono andate altri menti: ho r
ho cercato delle buone ragioni per sostenere quanto sentivo istintivamente: che davvero si stava
sta ricominciando. E mi sono trato davanti tutto il secolo passato, come un continente, un
territorio esteso, traversato da mille piste, ma dotato di un unico clima, di caratteri (roanile
sue poesie nodose e vegetali, come | 0 afdldber o
i corvo di Ted Hughes. Veri pezzi di nat u
Nessuna fuga antimoderna o postmoderna. Solo poesienaigtre i grandi spazi stavano sparendo

- aprivano nuovi territori sconfinati, segnavanounfi di splendore della realta: la scintilla da
aggiungere al reale, la palma al limite dello spazio, alla fine della mente.

Cosi, attraverso un pensiero vacillante, nell'abbaglio atmosferico, nella sconfinata estensig
dell'aria, la poesia si lanciava formidabili circumnavigazioni, costeggiando parole, lambendo citta
e luoghi di natura, entrando in zone incerte, ai confini di ogni realismo.

In quello spazio, ho trovato lingue piu simili ai richiami degli animali che a quelle degli uomini,
echi piu vcini allo sfregare del vento sulla sabbia del deserto che ai convenevoli cittadini: in real
ho trovato piu animali che uomini (noi nella nostra animalita, animali in metamorfosi, in branchi)
piu deserti che citta (i nostri degradati depositi, le aree\site, le urbanizzazioni selvagge).
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Li, nel bel mezzo della piazza piu affollata, della vegetazione piu fiorente, la poesia abitava
deserto. Fuori dal pensiero e dalla convivenza civile, tutto per lei poteva essere deserto: la nottg
cui Dio si e rratto, per Hopkins; le terre desolate di Eliot; la natura senza uomo di Pasternak;
campagna di Pessoa; le baie di Gover dove Thomas si perde in solitario, quotidian
vagabondaggio; | e ere geol ogi che diuturdldovedperl '
Ponge, non c'é piu uongd).

In quel suo spazio impossibile, ma necessario, la poesia mi appariva piena di oggetti ch
sembravano affacciarsi dal mondo esterno e resistere artigliando cose reali che non possono es
"macinate” nel dispasvo del testo, non possono essere lette solo come parole. L'ingessatura di 4
arto e i tulipani della Plath, una chiesa armena di Mandel'stam, il ciclamino cremisi di Williams, i
corvo di Hughes, la roccia di Stevens o il muro scrostato di Pasoli,efamquesto punto di vista,
oggetti rivelatori e minacciosi, presenze incarnate.

Mi ~ par so, all or a, che i ver si di St even
rispondessero a domande nuove, che forse nessuno aveva neppure formulate, ma che
affacciavano con prepotenza dalle loro pagine. Ho cominciato a seguire il filo intricato delle lettur
delle rilevazioni. Collegando, smontando e rimontando, mi € parso di scorgere un disegno che, @
presento all é6i nsegna sdesténderinaunalsorta dhscavalcamento, lulieliscita |
verso uno spazio grande, del tipo di quella comunicazione grande diripuendendo George
Bataille - parla anche Antonio Porta. Oppure Heaney quando presenta la letteratura come u
vetrina contro cuisi rischia di andare a sbattere. Un ostacolo da aggirare per inseguire |
interruzioni della pagina, i passaggi e i buchi "che conducono dall'altra parte" del vetro, fino
ritrovare la semplice verita espressa da Rainer Maria Rilke con un solo comasdadiahbiare la

tua vita".

Cambi are per |l a poesia (come per tutto ci |,
severo, di Ril ke. Pi % conci }chevieteea YvesBonnetfsh t
- ad abbandonare il libro dopo llettura di una poesia. In ogni verso, egli sente forte la spinta ad
andare al di la della pagina, ad uscire, cercare cose-\Gitg& o luoghi deserti, campi coltivati o

monti selvaggrad a mar e, | eggendo dbdéamor e c oessenzile,”
richiamo irresistibile allbdesperienza, al d ¢
E dunque non ero solo io a chiudere il Il i br
Al'l i nterruzione che temevo f denaefoy davaal vajore dir a
un salto, undbuscita verso il mondo, Vverso ul

In ogni caso, nel ripercorrere le mie letture di poes@he sono poi la stoffa di questo libro
riconosco la "curiosita un po' predatoria” cui allude,amadb di sé, Seamus HeanByl. 6 i nt er e
uno che lavora, di uno che studidd#teratura per imparare a scriveceme gia spiegaviliot, nel
1926, introducendpoetici metafisici:

il mio punto di vista non & quello di un professore, ma quello deli@a letteraria, e in particolare di un
certo tipo di critica letteraria. La mia posizione & quella di un artigiano, di uno che cerca da diciotto anni
fare versi in inglese, studiando il lavoro dei poeti morti che hanno fatto versi migliori. LSsgedeuno che
lavora e tutto sul presente e sull'immediato futuro: egli studia la letteratura del passato per imparare cd
scrivere nel presente e nellimmediato fut(G{

Con quesddpuaevsitdoat’'t eggi a me n t- parlohdel mbde tditaccogliere I a
materiali non certo del merito e dei risultatiscrivendo, riorganizzando, ampliando e precisando

guanto gi” abbozzato e pubblicato pri brkca s u
moderna e contemporanea nel | a ftBiebrlaitoutreacoa dlier et t a, per
Lavagetto.
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(I 6900, i ntant o, prendeva sempre piY¥ rildi
singol ar i e radicali. E quanto cambi aticeva i s
dalla poesia: da Lucrezio o da Ovidio, Virgilio o Dante, Mimnermo o Omero, Baudelaire o
Hopkins, Montale o Fortini, innescando quel movimento che ogni poeta, in qualche modo, lasg
proseguire in sé. La tradizione rimaneva sempre il tronco su cuwilgpa il nuovo. Non in

undaltra pianta, ma i n r ami recenti, proi ef
anche fuori dai sacrosant.i val or i accertat.i
la lucentezza improvvisadegl ogget t i epi fanizzat.i da Tomma g

Rincominciare daccapo, dunque, anche usando, come si € sempre fatto, il passato. Liberars
vincoli e tortuosit"™, ma non buttando via i
si riparte erto da zero. In ltalia, i vari Bertolucci, Luzi, Zanzotto, Pasolini, Fortini, Porta hanno
traghettato la lingua letteraria alta nel parlato quotidiano, rendendo possibile una poes
contemporanea che, in effetti, si sta scrivendo e chiede soltanto & ke Ma il pubblico della
poesia, nel frattempo, € andato perduto nonostante, durante tutto il ventesimo secolo, la poesia a
raggiunto varieta di voci, novita di soluzioni e altezza di esiti straordinari.

In realta, nella seconda meta del secotm la societa di massa, molte cose sono cambiate (e stann(
cambiando ancora). Migliaia e migliaia di persone, molti giovaaffacciandosi su un mondo
nuovo e con nuove possibilitthanno cominciato ad annotare sensazioni, ricordi, riflessioni. | loro
scritti, oggi piu numerosi che mai, potrebbero avviare un vero rilancio della poesia. Troppo spess
i nvece, non vanno oltre autobiografici sfo
astratti. Tutti scrivono, ma quanti leggono (se addirithoa rileggono neppure se stessi)?

Si tratta di un fenomeno sociologico di ampie proporzioni, dietro a cui non c'é solo una scuo
medi ocre e superficiale, ma anche wuna manc:3
sviluppato un vero Romantgind7).

A parte Foscolo, Leopardi e Manzoni che seguono vie proprie, non abbiamo né narratori, né pg
romantici europei. Se € cosise davvero il Romanticismo non € mai arrivato da-nsii capisce
allora perché in tanta produzione corrente continwndpresentarsi certi suoi caratteri minori,

anche deteriori che, rimossi, ritornano sotto altre forme. E si comprende anche la vera origine ¢
ritardo con cui (futuristi a parte) i1l 06900
Non c¢c6 che lda neetttarneowefrossar e n corso e ri comi
del 6900 per vincere ogni posa nheoromanti ca

buttare né la grande tradizione italiana né quella propriamente novecentesca. lpsggstiprire

la forza della lingua di cui ormai dispone la nostra tradizione attuale, che continua a sviluppatr
felicemente intorno a esperienze anche minu
aprire (o tenere aperti) passaggi, scamaspettati fra natura e uomo.

All'improvviso si fanno strada evidenze che rovesciano neutralita indifferenti. Gli oggetti risultang
diversi: nella lingua e attraverso la lingua, la poesia accompagna il discorso delle cose e riatt
esperienze remote, spessiostrando quanto altrimenti passerebbe del tutto inosservato. Come u
catalizzatore, accosta percezioni, memorie, o0ssessioni e presenze che paiono lonta
irraggiungibili. Registra- in forma spesso sintetica, folgorantefatiche, improwvise felicita,
disposizioni personali e tutto quanto altera la superficie del quotidiano. Per questo, penso alla pos
come alla piu alta organizzazione, alla mappa piu ampia e aggiornata della soggettivita, di quell'id
storica di persona, formatasi attraverso i Secble in questi anni conosce profondi mutamenti.
Luomo contemporaneo non caccia per sfamars
fa sacrifici propi ziator. e di espiazione,
pezzodebhanti ca e attwuale civilt”™ andrebbe perd
Senza raccontare (ma anche con narrazioni frammentate), senza spiegare (ma anche con vi
argomentazioni e persino concetti), senza descrivere (ma anche con ampie inserzioni di 0gge
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strade, case, volti, &h), la poesia si organizza secondo leggi proprie, che ne fanno il prodotto di

una facolt”™ dell uomo unica e particolare. [
civilta al pari di danze, travestimenti e magie nei popoli primitivi.

Presentando la storia dellincotsoc ont r o fra | 6uomo e ci, che
poesi a, sconvolto dall e tr agawha serivedPadl Ce@naom | o
muti smo di fondo. Tr a ¢y macahiee chneaiengion® Lielo ederra,llao
poesia Vvive ai confini di se stessa, Apront

pi % e un s&@mpre ancor ao

Non solo persiste, ma raggiunge, durante tutto il secolo, risultati sercezdenéi. Cosi che oggi,

or mai sempre pi%h nettamente, il 06900 appar
riconoscibile come il Rinascimento, il Barocco o il Romanticismo.

E un profilo asciutto, ma fatto di linee forti che segnano il contorffiité delle cose. Con la sua
carica di ricerca e verita, oggi la poesia offre inaspettati punti di riferimento, proiettando nel futur

una visione capace di fornire conoscenze sui processi in corso. Nel rapido scorrimento

del | 6fmmorsd ®eone e fAgpein-a s @b p(®)) @2 gotgono i segnali di un mutare
nell duomo, débuna mi grazione i mmensa di gen
rimescola nazioni, storie e lingue (&€dosmondodi cui parla Edouard GlissgiD)). Nessuno puo

piu riconoscersi in una sola cultura, comunita o lingua, nessuno ha piu radici. Tra repulsioni
attrazioni, tutto va mischiandosi in un crogiolo di identita e metamorfosi, mentre con processi {
traduzione interminabili la poesia fa risuonare in ogni sua patota@arole: e la sua lingua, che
non e né quella naturale della comunicazione quotidiana né quella del linguista, ma é idioma, co
suggerisce Andrea Zanzotto.

A quell 6idioma dedico | e pagine che segaon(
dell a poesia del 06900.
Note.

(1) Manuel Vazquez Montalban scrit® scriba sedut@Frassinelli, 1998) e Carlos Fuentésografia del
romanzo(Pratiche, 1998): sono pagine tendenziose ma appassionate.

(2) Attenzioni, Il governo della lingua, La riparane della poesidtradotti, per Fazi, da Piero Vaglioni, nel
'"96, e da Massi mo Bacigalupo nel 98 e nel 099
uno sguardo dentro l'officina poetica e percorrere alcune tappe fondamentali del Iseqakdle pagine,
scritte fra il '78 e I'87, si passa da Hopkins a Eliot, da Lowell alla Plath, da Auden a Mandel'stam, Herben
Milosz. Le questioni centrali rimbalzano da una parte all'altra del libro: nel tempo che cancella e annief
molti aspetti depassato la poesia moderna acquista l'incomparabile valore di cid che é sopravvissuto. E r
e poco, "nel vasto panorama di violenza e futilitd" (Eliot) della storia contemporanea.

(3) Ma quando incomincia, quando finisce il Novecento? E dawesecolo brevedi Eric Hobsbawm,

chiuso fra 1914 e il 1989, fra la Grande guerra e la caduta del muro di Berlino? Si veda: ,Aa. W.

Novecento. | tempi della storia, cura di Claudio Pavone, Roma Donzelli. Qui, a differenza delle ragioni
della storia, valgono ele della poesia, le quali affondano le proprie radici in alcuni autori capitali
del |l ulti mo Ottocento (come Hopkins e Emily Dig
fino a quando non se ne leggera una qualche prima possibile configera

(4) Ponge Francisll partito preso delle cosea cura di Jacqueline Risset, Torino, Einaudi, 1979. I
riferimento & aNotes pour un coquillage

(5) Yves BonnefoyEntretiens sur la poésid9721990), Parigi, Mercure de France, 1990.

(6) Eliot, T.S, The Varieties of Metaphysical Poetedited and introduced by Ronald Schuchard, London,
Faber and Faber, 1993, p. 44, traduzione nogtrsi.trovano per la prima volta raccolte The Clark Lectures,
tenute al Trinity College di Cambridge, nel 1926, lee TTurnbull Lectures tenute alla Johns Hopkins
University, nel 1933.

(7) Uno studio sul romanticismo & dedicato, da Ezio Raimondi (Bruno Mondadori), al ruolo dell'ltalia ng
dibattito europeo. Al di la degli aspetti piu specialistici, e difficile negare sthiratta di un dibattito di
seconda mano: incomincia, in ltalia, intorno al 1820 (mentre il movimento ebbe inizio con le lezioni
Wilhelm Schlegel a Jena nel 1796) e passa attraverso la mediazione di una pur nobile divulgatrice cg
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Madame de Staél.grotagonisti sono illustri sconosciuti come Ermes Visconti e Ludovico di Breme. A dire

il vero, neppure i dotti sforzi di Ezio Raimondi danno consistenza al ruolo italiano nel romanticism@

europeo. Ci si convince, semmai, del contrario, che in realttalia Il romanticismo non € mai davvero
arrivato: una vecchia ipotesi, gia sostenuta nei primi anni del Novecento da Gina Martegiani.

(8) Celan PaullLa verita della poesiaTorino, Einaudi, 1993, p. 15. Ih Meridiano, per Celan i poeti
procedona esu fisndgrerrotti o o lungo trincee di gu
segnino solo i miei sforzi, ma anche quelli di altri poeti di una generazione piu giovane. Sono gli sforzi
chi, sorvolato di stelle che sono opera umanassto in questo senso ancora mai presentito, e per cio

=N

spaventosamente allo scoperto, va con tutto il suo essere al linguaggio, ferito di realta, e en quéte di replta.

Vedi a p. 36.
(9) Si veda Edouard Glissafpetica del diverse quattro conferenze tetauin Italia e in Francia da Glissant

fra il '94 e il '95, e due intervisteMo | t e mi 1998. Léarcipel ago car aj

BN

miscuglio, come lo fu il mediterraneo antico. Il rappresentante piu illustre € Derek Walcott, poeta

d e &rdipélago e premio Nobel.

(10) Glissant ha pubblicato, nel 1996troduction a une poétique du diversscita da Gallimard. Presso il
Seuil, nel 1965, il poemées Indes sei canti che narrano la storia dell'arcipelago da Colombo a oggi.
Nell'85, la racolta di poesidPays reve, pays réet nel '93 il romanzdout monde

*k%x

FUORI DALLOUMANO: I'L DESERTO

Si e credute o almeno, lo ha creduto Friedrielzche nel '900 si compisse il sogno simbolista di una
poesia che nasceal e tornaal linguaggio,una poesia chiusa su se stessa, in un movimento
autoriflessivo che prescinde dal mondo e da
loro, hanno continuato e continuano a guardare al mondo, registrando quanto hanno sul tavolo,
che vedonalla finestra o per strada.

SUL PAESAGGIO

Cio non significa che non sia mutato il modo di rappresentare, che non sia cambiato lo statuto ste
della rappresentazione.

Come | e art.i Vi sive, anche | a poesi aospateile 6
naturalismi vari, al centro della civilta europea dal Rinascimento in poi. Non solo li abbandona, n
si impegna anchein alcuni casi- nella decostruzione dei codici che per secoli hanno presieduto
all 6organi zzazi on e truzierelde veisimSooguestd aspetto,aél conze sela
poesia del '900 rifiutasse la storia (lo stesso vale per le arti). O, almeno, come se interpretasse |l
essere nella storia come una deriva, un movimento senza punti di riferimento. Una derivgueomun

all dinterno della stori a, poi ch® fuor.i non
luoghi, come mostra Simon SchamaP@esaggio e memorid).
ATutti [ paesaggi odi erni, dal par c alle aasttet a

tenaci, ineludibili ossessioni”. Gli antichi miti rivivono nel "bosco cattedrale” o nell'albero
gigantesco checontinua Schamaaffonda le radici al centro della terra, dove si puo anche pensarg
di vedere apparire una divinita o la Verginafi&. Nulla di piu culturale, in definitiva, dellidea di

una natura selvaggia, irraggiungibile, di un bosco dove gli uomini si perdono come in un labirinto.

Peccato che non esista veramente nulla di simile, conclude Schama senza cercare piu a l@ngo. S
ricordare che ¢ un luogo, nell a poesi a, i
particolare.

Se foreste, fiumi, monti sono innanzi tutto cultura, se tutta la Terra & sottoposta a un inaud
processo di i o mi neripeza di hatura eh@ sfuggorsa akcontrallm Pia sitile al
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canto di un uccello, al rumore dell'acqua, allo scricchiolare della ghiaia o dei rami, al passaggio
un animale, al fruscio del vento che alle parole degli uomini, la poesia lirica & un pezaodb. E

un resto del passato in cui vive ancora qualcosa come un eden resistente, non manipolabile,
specie di pietra angolare su cui la natura edifica il proprio edificio, impenetrabile e inespugnabil
In questo, essa e parte della natura cometeenpli orientali riconquistati dalla giungla: intrecci di
monumenti, colonne, liane, palmizi e scimmie.

Si, la poesia € parte della natura: cQuadernidi Voronegu el | a di Mandel 6st

divento canto piu di quando non fosse mai stata:ihcanto di un bardo ma quello di un uccello, con le sue
subitanee, imprevedibili spirali e impennate, simile al tremolo di un card€l)no

Per Marina Cvetaeva, quella di Pasternakritta "non con I'animama con il midollo"- nasce da
u n firicmcdmelda uno zufolo in cui scorre la linfa:

|l 6Ai oo I irico, che il fine (a se stesso) di
(marino, boschivo, celeste, montar@ tutti gli innumerevoli "io" della natura. L"io" lirewdi Pasternak € il
gambo, affiorante dalla terra, del vivo giunco, il gambo lungo il quale scorre la linfa che, scorrendo, generg
suono(3).

Se poi quella di Pasternak scorre nel gambo di un giunco, quella a cui pensa Giorgio Seferis cre
come un vgetale, come una pianta:

L'arte € opera delluomo. E' strano come questa frase faccia venire talora a mente immagini della
vegetale: ninfee che protendono il capo su un fusto destinato a rompersi a misura che l'acqua sale; a
spensierati nel veat mentre la radice avanza cieca a trovare la vena o lo scoglio; il legno che si fa nave,
navi che vanno a picco. Pensa alla storia della piadieeva Solomos, per insegnare ai poeti avvenire a
evitare il pensiero astrat{d).

La poesia € un corpuivente: un animale, per Ted Hughes, un arto, una tecnica della natura

gual cosa che, comunqu e, tende a occupare sp
di spazio ogni wumile oggettoo. Co siicresceirgerrataa |
nell e radici, nella materia del tronco o0 s

dimensioni multiple, estese in spazi diversi, che nessun paesaggio, con le sue coordin
prospettiche, puo contenere.

ANCORA IL PAESAGI®

Da piu di un secolo ormai, artisti e poeti vedono il paesaggio come un automatismo convenziong

un panorama, una veduta, simile a una cartolina, in cui qualunque cosa pud essere inquadr
Contro guel l 6aut omati smo, S p @struzioree,n adattano nuavi |
ordi nament i nell assembramento degl. oggett
Aprimitiveo, africane e aborigene.

Cio che conta e restituire uno sguardo nuovo, mostrare quanto non si € mai visto. Noralgerovit
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la novita, ma lo sguardo personale di chi riesce a mostrare il mondo con occhi nuovi, restituendo

alla percezione spazi aperti, nhon ancora del tutto conformati. Fra quanti lo fanno (e sono in pocti
Cézanne immette, nella forma degli alberi, unaum@dtria in grado di svelare la potenza
architettonica delle foglie; Soutine dipinge le colline di Céret come argilla strizzata, come se ur
forza sconosciuta avesse avvitate su se stesse piante, strade, case e monticelli. | dati del paes:
sono i, visbili in entrambi, ma nello stesso tempo mostrati sotto aspetti del tutto inaspettati.
Cézanne e Soutine (ma anche Van Gogh e Gauguin, Kandinsky e Bacon, Rousseau e Ligal
portano alla luce uno spazio fluido, un contenitore che deforma gli oggetti elefrénato, un
campo che, eccezional ment e, nel |l 6arte (nel/l
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classiche forme a priori di cui parla Kant, cioeé nei grandi scatoloni preconfezionati in cui la spec
umana colloca oggetti ed eventi in sequesgaziali e temporali.

Proprio partendo da qui, nelenomenologia della percezignglerleauP ont 'y i poti zz
di "campi prespaziali(5). Li immagina come contenitori fluidi, pieghe, luoghi aperti, di volta in
volta, attraversati da oggetti cheon la loro presenza, forzano quei campi e li fanno passare dallg
condizione di "prenondo” all'organizzazione spaziale vera e propria.

E a questo magazzino disordinaion cui tutt o, pri ma di di spor
allarinfusa-a quest o fAprespazi oo che | 6arte e | a p
le radiciin una specie di 'prppaesaggi o" (rimoaldoo deéPeriiyedove &8 p
poesia cresce mettendo insieme sostanze non omogenee, lontanesidab @estratto e automatico,
capaci di impressionare, di perforare (Rilke) il sistema percettivo. Capaci di uscire dal sisten
uomo e di penetrare nell dunico spazio per d
cioé di entrare nella foress almeno come la intende Robert Pogue Harrison.

Essere uomini significa, per cosi, dire essere gia e sempre al di fuori del dentro costituito dalla foresta
guanto la foresta € una misura della nostra esclusione. Fin dall'inizio abbiamo vistoafianetsta rimanga

un margine esterno della civilta. Abbiamo scoperto anche come il termine stesso foresta significhi "al
fuori”. Tutta la storia raccontata fin qui potrebbe essere considerata come la storia delfleidensi
dell'uomo. Poichdoi esistiamo prima di tutto e soprattutto al di fuori di noi sté¥si

Le Forested i Robert Pogue Harrison sono, da quest
Queste ultime storiche e ominizzate, quelle invece non civilizzate, veri mondoedacia, luoghi
nal di fuori o, dove si nascondono i fuori |l ef(

scenari del travestimento, degli stratagemmi, delle inversioni di sesso, delle confusioni di identita e cosi V
diventano cioé il luogo in cui la realtdnvenzionale perde la sua stabilita e viene mascherata e smaschera
in un dramma di errori e confusi§n).

A

Scenar.i part i c daifion dell'uondaeyvinmans wmittolem @&u fiailt a dal | 8

FUORI DALLOAUOMO, FUORI DAL PENSI ERO

Hopa | at o di Aprespazi o0 e Aprepaesaggi oo pe
model | i ni teorici. La teoria non gode di m ¢
grande sviluppo ha coinciso con la stagione strutturale. Era il lgypoa farla da padrone, allora.
Messo a morte | 6autore, S i era affermato il
alla domanda di sempr e, iche -cidiseda- fattoali pézeit t
smontati e rimontati, indgndentemente dalle rappresentazioni, dalla personalita o biografig
del | 6autor e.

Gia negli anni 80, quel sistema teorico segnava il pé&soPresto ne sono stati chiari i limiti:

al cune acquisizioni di al |l or a, emmo; al rapporte &a a 1
teoria e pratica, per cui una teoria risult
poi accompagna): teori a, dungque, dall 6esper

della riflessione teorica ctmo buon senso e opinione corrente: la teoria, si diceva, nasce sempr
controqualcosa.

Cos?, con fAprespaziod e Aprepaesaggi o0 non
nell opera doarte o | et t er ar inieo,contnoacui Bl entioveo
guesta riflessione. La doxa, | opini one <cof

automatismi spaziemporali con cui la mente aggiusta le rappresentazioni del mondo. Se la ment
aggiusta, e in realta il pensieroigghe riorganizza e si serve di quegli aggiustamenti. Diciamo che e
il pensiero che li rende disponibili alla coscienza, che cioe, alla fine del processo, monf
consapevolmente gli elementi atti a formare una veduta e un paesaggio.
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Per entrare nei luoghi | ui di del |l 6arte  necessari o, a

consapevole aggiustamento delle forme (secondo gusti, stili e mode). Bisogna intendersi,

natural ment e. Léoggetto pol emi co qui non I
fiumani sti cao, magnil oquente del pensiero psijco
pomposamente solenne e autorevole.

La messa in discussione del pensiero ideologi
secoli,ilpen#r o @ stato al centro di una vera e pjro
venut o dal | 6af foogitomego sugeche sigoifeca dheess ha aonascenza del proprio
esi stere solo grazie al penswme et d ipenpeer tdau ngalc

come in un rituale ossessivo, € impegnato a riempire tutto col pensiero, divenuto un continuym

come la coscienza.
Cosi, per i poeti metafisici, togito € una passione esclusiva, una sorta di innamoramento. Lo s

vede ache nelle poesie di John Donne: il pensiero che le sostiene non puo accettare di riflettersi
fuori di sé, per esempio, nel paesaggio che infatti &€ del tutto assente (e, quando c'é, & assolutamente

convenzionald€9)) . E | 6Ai 00  tr pexmépossaisubiveanterruziono ppo flor
Ricchissime di uno straordinari o argomentarge
strument.i scientifici all arredo quotidiano|),
aspettare la poesia romantgee r c h ® i | mot ore pensante accetti
cio delle finestre sul mondo esterno. Sol o] a
riflette) (10) acquista un posto di rilievo.

Nel 6900, I n faustrefgbicoi del sepodondisJohe rDonnecviene recuperato, ma con

valore negativo. Alcogitocar t esi ano Jacques Lacan premetijte

dunque sono". Invertendo la formula del filosofo, lo psicoanalista francese intende dire: "sono do
non penso". Non  pi% |l a coscienza pensant e,

ve

ma al contrario € sospendendo la coscienza, limitandone lo strapotere, che si aprono zong di

esperienza libera, in cui il soggetto puo intuirsi vivo. So uscire da se stessi solo fuori dal
pensiero.

Quell o che nel 6600 era wun tr

contrario dell 6esperienza, un travesti mento
della debole za d el soggett o, che nAi mp afading di tus padao |,
anche Lacan) di fronte alla forza del linguaggio e del simbolico culturale e s¢tiBle.

i onf o, un trono,

Si passa <cos? dal pensiero come ma $fasflosoila mani

classica, al ridimensionamento novecentesco e freudiano che, nella struttura della mente,

gli

attribuisce un significato minore, puramente funzionale (come guardiano della coscienza e bagno

psicologico dentro culi i mmer so | 6fAi o0) .

Ridimensim a me n't | a parte, c6 un aspetto del pens
esiste un modo di fermarlo (salvo casi eccezionali). La lampadina, la coscienza non si spegne mai.

Al punto da risultare presto insopportabile. Nella poesia gia citaByldia Plath,Black Rook in
Rainy Weatheri] pensiero assume la figura di un arrovello impossibile da disattivardiaehitalk
(Aretrodiscorsoo). Un discorso dietro al di

5 C

mente che Sylvia Plaghrova a salvare domandandosi se hon nasconda una promessa di rivelazione,

un qualche responso (Amelia Rosselli tradoaektalkproprio conresponsg.

Ma lungi dal fornire rispostevelazioni il backtalk i Aretrodi scor soo,
ingombrante cicaleccio psicologico, il famostweam of consciousneskflusso di coscienza che il
romanzo, per qualche anno, i nvesti ga, facen
che la poesia frequenta, da sempre, con maggiore familigrithe, in psichiatria, prende risalto
attraverso testimonianze straordinarie come quelle del Presidente Schreber, depositate n
Memorie diun malatodineré anal i zzat e, nell 6omoni mo caso

do

elle




Ininterrottamente visitato da una voce che pamrd vuoto, Daniel Paul Schreber registra un
"sottofondo” di parole incomplete, mozziconi di frasi che, per anni, senza sosta, tormentano le g
orecchie allucinate. E quello che chiama una "coazione ininterrotta a pensare”.

Tutti, in realta, sentono vociaggiunti da segnali, rumori, grida, richiami e battiti, gli uomini

vedono gl i al ber i agitarsi, odono gl i ani ma
proiettato all esterno, guel l 6af f ol Itoaformai di d i
messaggio criptato, di ri sposta dell e cose

lavorio del pensiero, un riflesso verbale (il pensiero € sempre verbale) anche sconnesso, che le ¢
ormai parlanti, finiscono col resting.
Familiare e stranier@l2), quel canto non umano si fa intendere ovunque un uomo metta piede
i nseguendol o (bench® fuori da qualungue ant
si puo liberare per quanto lontano ci si spinga. Ma se th tastiare ognuno ha le proprie eco, solo
la poesia le raccoglie inglobandole nella trama sottile dei propri slittamenti di significatg
(dimostrandosi capace, nel tempo, di inglobare anche zone diemmm) o in certi monumenti
sperimentali, come, per espio, il Patersondi William Carlos Williams(13), dove il parlottio del

mondo e inseguito esplicitamente.

ALLA FINE DELLA MENTE

Anche Stevens, in quel vociferare di tutti i sensi, raccoglie frammenti, spunti: ascolta stormire
foglie, le sente gridare Ma non pu, nasconder si débessere

tripudio di segnali. Le foglie stormiscono, gridano senza significare piu di cido che sono nel lor
canto "senza significato umano".

without meaning more
Than they are in the final finding of the air, in the thing
Itself, until, at last, the cry concerns no one at all.

senza significare piu / di quel che sono nella percezione ultima dell'aria, nella cosa / in sé,ilegiidioe
non riguarda piu nessunl'4).

“Le cose come sono" diventano per Stevens la frontiera invalicabile, il limite inattingibile oltre a
guale | 6uomo non pu, andar e. Al di (I di
consistenzastess del | e cose, sembrano abitare dnall a
mondo senza senso umano cui la po€didlere BeingdDel mero essepdantroduce felicemente.

The palm at the end of the mind,
Beyond the last thought, rises
In the brone decor,

A gold-feathered bird
Sings in the palm, without human meaning,
Without human feeling, a foreign song.

You know then that it is not the reason
That makes us happy or unhappy.
The bird sings. Its feathers shine.

The palm stands on the edge ciap.

The wind moves slowly in the branches.
The bi -fadgtedfeathersdangle down.
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La palma alla fine della ment e, / Ol tre |1 6ul tilmo
piume doéoro / Canta nel | za sprdirhenta ymaro,eun zaato srano. ¢/ Gai Y ma
all ora che non | a ragione [/ A farci felici o B

svetta al limite dello spazio. / Il vento muove piano nei rami. / Le piume infuocate ciondolano abbasso
PENSARE SENZA COSCIENZA

Se non puo essere sospeso, il pensiero puo pero essere tenuto a freno: se ne puo relativizzare valor
e significato, se ne pud ridimensionare la portata accompagnandolo, correggendolo con altre

sorgenti ideative che provengona zione piu concrete, piu percettive.
Stevens fa un passo importante in questa direzione sganciando il pensiero dalla coscienza. Da|soli

sotto | e querce, ASi sa i nfine c hSelitatecusdaerthe e n|s a
Oaks One knowsat last what to think about / And thinks about it without consciousness). Qui,

Asotto | e querceo, I pensiero non si rappl|r e
coscienzad assume nella mente una fqualtasaahen e [0 p

portat o atlidordaela funzemaofatica nello schema della comunicazione di Roman
Jakobson. La funzione fatica € quella che garantisce il contatto (cioé che il canale sia sgombro)|tra

mittente e destinatario. Come quando, alzando tar net t a, S i dice APropt
allargato, quando in ascensore si rompe un silenzio imbarazzante con pochi apprezzamenti |sul
tempo. Non c¢c6 pensiero personal e, i n questj|o

contatto con ildestinatario, come avviene in tante situazioni stereotipate: salutando conoscenti,
entrando nei negozi, facendo apprezzamenti scontati di cortesia.
Succede di assistere a qualcosa di equivalente anche in poesia, come se si trattasse di una sorta d
cadut del pensiero personale a favore di signifipagitesti (un tempo erano le figure tipiche del
genere poetico qual: |l a rosa, | 6al ba, | a dojnn
discorsi gia fatti, quello pubblicitario, tecnico, gioriséico, e non solo).
Se, in realta, le cose stessero davvero cosi, se davvero il suo fosse un discorso fatico, anche la
poesia non sarebbe che un inutile stereotipo. E non e questo che voglio dire. Cerco solo di mostrare
pensiero e contenuto come un co@NO Su cui il testo si appoggia e di mettere poi in luce una certal

tendenza alla spersonali zzazione (su cui t o n
Déaltra part e, gual unque contenuto entra gil/l
(ritmici, fonetici, parallelistici, ecc.). La pressione ritmica, in particolare, & cosi decisiva (come 1
scorrere dell 6acqua nel | etto di wun fiume) ¢h

fine". In questo senso, il pensiero € un volane amplifica e fa durare il movimento mostrando
guello che chiamerei il suo lato freudiano. Nell'apparato psichico, Freud assegna al pensiero una
funzi one economica, c¢che mantiene il contattp
e il auperio. Fra queste diverse strutture e attivita della mente, il pensiero circola come un tessyto
connettivo, come un mare che bagna e collega le isole di un arcipelago.

Elemento funzionale, prima che contenutistico, il pensiero in poesia allora e unea cif
trasmissione, un motore che comunque mantiene in tensione i versi fino alla fine. Gia in questo
senso, esso e necessario come la stoffa per confezionare urfl&bimdipendentemente dalle
val utazioni semanti che perha&amencgluantaladuaforemg). f anno ¢
Dal punto di vista che direi strutturale in omaggio a Freud, il pensiero non solo si sgancia dalla
coscienza (che appeome giceipotzzate da Steveasbrhpé anche com
psicol ogi a Semplicé rnianvdlginvental sucse stessa dell'aria, il pensiero per Steven
finisce fuori dalla mente, pensiero di un altro, pensiero di nessuno.

192}

And as he thought within the thought
Of the wind, not knowing that that thought
Was not his thought, nor anyone's

The appropriate image of himself,




So formede, became himself and he breathed
the breath of another nature as his own

E mentre pensava dentro il pensiero / Del vento, ignorando che quel pensiero / Non era né suo né di un altro
gualunque, // L'immagineparopriata di sé, / Cosi formata, divenne lui: respird / il respiro di un‘altra natura
come suql6)

Col suo venire da fuori, da fAundaltra naturfao
dell a materia poet i-dduoricddloomedruma eade dil(Avao ifipal
Questo riavvolgersi del pensiero, i fuori, intorno alle cose come sono, lascia spazio al sorgere| di

immagini differenti.
Sono immagini che nella mente hanno uno statuto speciale, del tipo di quello assegnato da Freud
certe memorie rimosse, ai resti diurni del sogno, alle rappresentazioni che almeno in parte sfuggono
alle severe organizzazioni del sistema cosfi
sembrano giungere dall 6esterno.

Meno organizzate, essedpno di grandi cariche affettive, come le memorie involontarie che Proust
circoscrive e rende operanti in tuttaR&chercheSono immagini fortemente radicate in un luogo
cruciale dell "infanzi a, in undorildidme i guinenon
manca. Invano Montale lo cerca su un atlante:

ma il mio pensiero svaria, si appiccica dove puo

per dirsi che non s'e@ spento. Lui stesso non ne sa nulla,
le vie che segue sono tante e a volte

per darsi ancora urome si cerca sull'atlantél8)

E Ted Hughes in un calendario.
UNA POZZANGHERA IMMOBILE

Fuori dal pensiero, in fondo alla mente, si apre uno spazio in cui circolano liberamente immagini
capaci di impressionare il materiale poetico. Assomigliano aélassprimitiva (che, per Freud, € il
momento in cui il bambino scopre, o immagina di scoprire, la sessualita dei genitori), sono
immagini segrete che informano, danno la propria forma a tutte le immagini realmente contenyte
nei versi. E un nucleo che la mi&insegue senza poterlo mai esprimere fino in fondo e a cui torna
infallibilmente.
Pasolini |l o identifica individuandone | uogo| e
per lui € a Casarsa nei giorni luminosi della resistenza e debyittililano. Ne scrive nel 1947:

Vedo il ciglio di un fosso lambito da un'acqua leggerissima [...] oppure un muro scrostato e cadente [...] Poi
un poco alla volta il paesaggio si modifica, si ingrandisce e si precisa: € una casa di sassi senza intonaco e
anneriti dal fumo, davanti a cui si stende una piccola proda d'erba verdissima e folta: infatti nell'angolo fra| la
parete principale e la sporgenza della cappa nereggia una pozzanghera immobile, la cui malinconica fiss|ta &
di tanto in tanto turbata dalkzroscio di un filo di acqua nera [...] Li € tutto il residuo mistero, li si riassume
il senso di Casars§l9)

La materia qui e trattata con grande lucidita, quasi un'anamnesi:

Se tento di aprire come un ventaglio questa percezione d'umidita, sereegsaicome in un labirinto
tenacemente profumato di salici bagnati, di fango, di carbone e di campi, ecco che un po' alla volta| la

macchia informe si dirada come una nebbia e io entro nel nudo dell'umidita, fino a rasentare quella Vefita
che si nascondeadanti anni e che mi svelerebbe il senso di Casarsa.
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Al gi ovane pensatoreo venticinquenne, che
scandaglio. Qualcosa che lo guidi fino all'eden per@@®» Su questa via, Pasolini riesce a mettere
afuceo un'i mmagine antica, arriva fino a un m
ferma. Oltre, c'e solo nebbia.

C'e una tinta incancellabile che, man mano che gli anni passano, nereggia sempre piu intensa nella Casa
un tempo. C'é da della linea della mia memoria, questa immagine ossessiva di una macchia d'umido.

Una macchia doumi do: ~ cos3® che gl S i pres
tutt a (21) ripetendoa dariando infinite volte immagini di matiscenti, macchie di calce
e dbébumido. Un luogo che |l a Cvetaeva chi ama

inferno, a una ferit§22) che la poesia cura e, nello stesso tempo, non permette mai che si cicatrizzi

In realta, se non la sdieal i zz a, | 6ori gine somiglia pi?%
accidentato in cui nulla rimane uguale a se stesso. Qualsiasi sia il mutare delle forme del mond
poet.i non smettono per, di r i c er kpantorfozalej flori n u

di s ®, nel mondo "reale", atmosferico dove
all éinterminabile catena (dei sostituti) del

MACCHIE DI SIGNIFICAZIONI

Fuori della portata del pensiera Imacchia d'umido di Pasolini si trova in un mondo dove

U r

rsa d

significazioni e immagini sembrano passare dalla parte della pittura, "eccedendo la verbalita, con

I'inserimento di colori e forme non riconducibili a parole simboliche corrispond@8g): Con la
Aitnta incancell abile che nereggiaodo Pasolini
difficolta a esprimere efficacemente (come non si riesce a raccontare un quadro a parole).

Ma come avvicinare quella tinta? Come introdurre note di colorpressioni che eccedono il
linguaggio, dentro la poesia? Come possono, insomma, essere rappresentate, allinterno
linguaggio piu strutturato che esista, quello poetico, sensazioni visive non propriamente e solame
verbali? Parlare di sensazioni nonrbadi significa parlare di qualcosa che non appartiene
intieramente al linguaggio su cui si fonda la comunita umana, la societa, i suoi valori e i su

simboli; vuol dire che quella macchia piu che un punto di colore segna una differenza,

unodest r alndré the .l sud duogo non e comune agli altri, sfugge alla dimensione

del
nte

partecipativa, intersoggettiva (che € appunto quella del linguaggio). E questo nonostante sia diffidile

sostenere qualcosa del gener e, v possibile uscirke dal p ¢
linguaggio e dalla comunita intersoggettiva connessa.

Il punto pero e centrale, perché colloca la poesia delle macchie pasoliniane in uno spazio diversq da
qguel l o guoti di anament e abitato, uno gngigga z i|o
immediatamente non umano. Punto centrale ma delicatissimo. Bisogna, infatti, di nuovo
domandar si come pu, |l a poesi a, rompendo col p
familiarita urbana e civile, spingendosi al limite di se stessa lal lingua che la costituisce? Come

pu, uscire dall duomo, se lingua  uomo e poeéesi
Una prima rispost a, in fondo,  semplice: s|le
mediata attraverso il sistema linguisticmtersoggettive una macchia come quella deve provenire

da un altro mondo. E come |l a macchia di Paslol
possono che venire da dAfuori o.

Ma non basta. Ho parlato a lungo, a proposito di realismo epifanico e fisico, diimabe hanno
occhi, anche Aterribili e opprimentio (Rilkeg)
(Pessoa) e come ovunque abbiamo gli occhi delle cose puntati su di noi, come la scatolettg di
sardine che guarda Lacan.

Questi punti, questmacchie della visione sondo sottolinea MerleadPonty- al centro del cerchio
della Avisibilit”™od, dove vedere implica esser




interrotto (come non si pud spegnere la coscienza), la visibilita e infattiowimento circolare in

cui boschi, monti, sassi (che vediamo) a loro volta hanno occhi che, anche in assoluta solitudine
fanno sentire guardati.

Su tale visibilita, patrimonio comune degli uomini (come la lingua) si fonda quella che Merleau
Ponty chima una fivisione in generaled (minaccios
-~ proprio dentro questo fAin generaled che |
svincolarsene, come se volesse liberarsi da una presa chedsganaci a tutti gli altri, nelle pieghe

di un mondo che avvolge e attraversa tutti. Sospendendo questa reciprocita al cuore della visibilit
come se | a poesia volesse sottrarsi all o s
come se volesseasconder si dall 6occhio divino apert
tutte le chiese.

Qui, non e piu a MerleaBonty che bisogna far riferimento, ma € a Michail Baclii4) che
bisogna tornare per pensare la poesia come sospensione delladitgiin una solitudine estranea
all 6occhio dell daltro. Ri facendosi al sonet

~

nomeo), Bachtin riconosce, in poesi a, un Avlo

volto linguisticodela ut or e che ri sponde di (2®.gni par ol a
A differenza del romanze dove prevalgono i modi pluridiscorsivi tipici del discorso quotidiano
(dove parlare vuol dire andare a prendere le parole sulla bocca altrui e dividerle con gli alt
Acomplicando il cammino di-iognpioepsaraolcad v esrods
del poeta che si sottrae allodoinfluenza (al
permette che si crei una distanza tra sé e la propridgap&r@quando nomina qualcosa € quasi come
se fosse per la prima volta (di nuovo il mitico Adamo), come se scortasse ogni sua parola fi
all 6oggetto designat o, perch®, strada faceno;(
Abbandonata la citta e donsorzio umano, interrotto il cerchio intersoggettivo, € come se il poeta
entrasse in un deserto inaudito dove non c@
proprio desiderio di possesso selvaggio del mondo, non solo fuori dalla steriay un luogo
incontaminato, ancora pregno di conoscenza edenica.

Una simile rappresentazione violenta e accecante del desiderio, per Pasolini, si nasconde tra ge
e sambuchi, cespugli di odori dove, nelle borgate attorno a Roma, si consumano pSgerei p
segrete. E il "sesso candido e perduto” dBliigione del mio tempohe nel deserto periferico
romano trova sfrenati godimenti:

Da bambino sognavo a questi fiati,

gia freschi e intiepiditi dal sole,
frammenti di foreste, celtiche
quercie, trasterpaglia e rovi di more

sfrondati, nel rossore, quasi svelti
dall'autunno assolatoe seni di fiumi
di fiumi nordici ciecamente deserti

dove pungeva l'odore dei licheni,
fresco e nudo, come di Pasqua le viole...
Allora la carne era senza freni.

Li, in quel deserto, Pasolini rivive la propria "Preistoria". Mentre Stevens, dal canto suo, si sping
fino alle vastitd piu inabitabili, agli spazi nudi e vuoti del continente esterno, dove il cerchig

i ntersoggettivo pare davveepnzaosptbkes Jiflaume ¢
del I 6altro rifl essa su di n o i )-fenomd@nolagica(26n d o
| 6espressione risulta appropriata. Si potr ¢

attraverso la sospensione del giidi(epoché} giudizio che appartiene alla comunita degli uomini
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- Stevens abbia esperienza di un mondo precategorilmondo-dellavita (Lebenswelt)- non
ancora organizzato nelle abituali categorie percettive, mondo di cui la sua poesia pare davver
conservare traccia.

A view of New Haven, say, through the certain eye,
The eye made clear of uncertainty, with the sight

Of the simple seeing, without reflection. We seek
Nothing beyond reality.

(0]

Una veduta di New Haven,I| 6doicccihainoo,n ectotna tlod odcac ha gorfic
del semplice vedere, senza riflessione. Non cerfch
IL DESERTO

Invano Montale cerca il pensiero in un atlante e Hughes in un calendario.
Un pensiero fugace (flitting thaint), per la verita, Hughes lo percepisce ancora, senza tempo perd

distaccato, ermeticamente chiuso fuori dal suo cranio. Alla fine non lo trova (e non trova neppure

date cui affidars{27)). Al suo posto, si moltiplicano i "contenitori" vuoti: teschi, mdébole, teste
mozze e teste d'animali impaglig@8). Ritirandosi, il pensiero lascia uno "sfaldato crinale del

deserto", un deserto fAprivo di or me" , i n una

alla fine, é nella "mente della pietré29).

Hughes torna ripetutamente a questo deserto di ossa shiancate dove, fuori dalla sua sede naturale, il
pensiero alla fine & confinato in una pietra. Cacciato dai crani, dalle mandibole, dal deserto stegso,

dove giacciono queiresti, il pensieronongha 2 un | uogo. Proprio in q
Stevens trova |l a realt”™ che cerca (ANon cerc
AfDa questo nasce | a poesia: dal fatto che vi
~un | uo(80pIn questd lwago non nostred o v e | 6 u o-neopoesia ritaglia b suo

territorio. Li, raggiunge la frontiera del realismo ed entra in zone incerte, lontane dal pensiero|e

dalla convivenza civile. Li, abita il deserto nel bel mezzo della piu fiorenteazget.

<-Jc

Una volta il deserto era fatto soprattutto di grandi distese inabitate, come se ne vedono nei quadii di

Théodore Rousseau gremiti di alberi, di pietre stagliate contro una luce antica, selvaggla,

sconosciuta. Erano mondi che Rilke considerava tiierfe

Nei quadri di uno dei piu grandi, Théodore Rousseau, la figura umana non compare mai, eppure non s¢ ne

avverte la mancanza: tanto superfluo € I'uomo, nella quasi matematica esattezza del s(i@Ijpondo

Oggi che i grandi spazi non esistono quasj futto in realta puo essere deserto: la notte da cui Dio
si e ritratto, per Hopkins; le terre desolate di Eliot; la natura senza uomo di Pasterrsitivie
Marina Cvetaeva abita il suo io che non € individuale, non € umano (“tra di lui e il suettggon

c'é nulla", arriva a dire la Cvetaeva).

Deserto € anche la campagna: "La campagna € dove noi non siamo. Li, soltanto li, ci sono vere

ombre e veri alberi(32), scrive Pessoa. Mentre per Rilke "siamo spaventosamente soli fra albet
che fioriscond (33). Deserte sono le baie di Gover dove Thomas si perde in solitario, quotidiand,

vagabondaggio; e le ere geologiche ravvivate appena dal passare del sole e delle nuvole che si

aprono a Mandel ' st am. Desert o, nfuturd dove,eer Ponge] 6 |a
non c'e piu uom@34).

r

Sono questi i punti di intensita, di una "solitudine" (senza psicologia) dove la poesia hon conosce

dolenti riflessioni sulla "ginestra, contenta dei deserti", né il profumo che "il deserto consola”. Sono
le radianze, le rivelazioni luminose, le linee di fuga della velocita, i deserti percorsi da branchi di
animali, da mute in eterna migrazione, sorMiliepiani (35) di Deleuze e Guattari. | luoghi dove
Anon ci sono che realt”™ inumaneo.
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Note.

(1) Schama Bnon, Paesaggio e memotidMilano, Mondadori, 1997. Duemila anni di storia segnano persino
una delle piu sconfinate foreste del mondo: le querce, i pioppi e i frassini di Bialowieza.

(2) Brodskij losif, Fuga da BisanzioMilano, Adelphi, 1987: il saggio sMlandel'stam si intitold! figlio

della civilta

(3) Cvetaeva Marind] poeta e il tempgpcit., p. 177.

(4) Seferis Giorgiole parole e i marmicit., p. 26.

(5) MerleauPonty MauriceFenomenologia della perceziorMilano, il Saggiatore, 1965, p. 421

(6) Pogue Harrison Robefpreste. L'ombra della civiltaMilano, Garzanti, 1992, p. 224.

(7) i, p. 97.

(8) Si veda, Antoine Compagnoilhdemone della teoria, Letteratura e senso comdieino, Einaudi, 2000.
Oggi, che il lavoro teorico, in generalé in disuso, ci si trova di fronte a un ritorno trionfale del senso
comune, con la riproposta acritica di molte questioni che parevano liquidate.

(9) Inutilmente faremmo scorreflea tempesta Il giardino di Twickenhandi John Donne. A dispetto del
titolo, nessun dettaglio, nessuna apertura sul paesaggio. Solo astrazioni: autunno, frescura, verzura, dian
Per il paesaggio (pittura olandese a parte) si deve aspettare il vedutismo, il pittoresco e il sublime del '700
(10) "Una pozzanghera dice Hazlit - & piena di straordinarie presenze." La sincerita di un sonetto di
Coleridge investe di "significato” immagini e dettagli paesaggistici. Cfr. AAVRomanticismpa cura di
Marcello Pagnini, Bologna, il Mulino, 1986.

(11) In questo senso, pensieroedalve, allora, il tentativo da parte del soggetto di colmare il senso di perdita
e i nsufficienza i n cui , i nevitabil ment e, Vi ensg
pronome di prima persona, che appartiene a tutti, a rappresentaitbamaohente.

(12) Wallace StevensHarmonium poesie 1915955 cit.. Of mere being Without human meaning, /
Without human feeling, a foreign song.

(23) Williams Carlos William,Paterson a cura di Alfredo Rizzardi, Milano, Mondadori, 1997. "Paterson
sclive Robert Lowell- & I'America di Whitman fattasi patetica e tragica, brutalizzata dall'ineguaglianza,
disorganizzata dal caos industriale, confrontata con I'annietnamento. Nessun poeta ha scritto di lei con
tale fusione di splendore, simpatia ed egmeza, con tale vigilanza ed energia". Servendosi di tutti i
materiali possibili dalla cantilena alla ninna nanna, dal monologo interiore alle voci personificate dei fium
e delle citta- Williams attraversa il "labirinto soggettivo”, sfondando il rtoidel pensiero in un enorme
sforzo di evasione, nel tentativo di mostrare la contemporaneita degli eventi, la lingua parlata e l'evider
del quotidiano, in poema che & anche un enorme manifesto di poetica oggettiva.
(14) Ivi, The Course of a Particular

(15) Solo alcuni esperimenti di rottura delle avanguardie storiche e del secondo dopoguerra lo rifiuta
radicalmente.

(16) Wallace Stevens, Collected poems, cit. p. 918 Constant Disquisition of the Wingtima sezione di

Two lllustrations That th&Vorld Is What You Make of, Ila The rock traduzione italiana] mondo come
mediataziongcit., pp. 6263.

@ansi conferma anche quanto gi " detto con Robert
cosi, dire essere gia e sempre al drfilo d e | dentroo. APoi ch® noi esi
fuor.i di Nno.i stessi 0.

(18) Montale Eugeniol.'Eufrate, daSaturg.

(19)Pasolini Pier Paolo, "l parlanti, Ragazzi di vitaTorino, Einaudi, 1979, pp. 21538.

(20) Il fratello, pu giovane, era morto partigiano, in una luce di martirio: allora tutto "era pura luce". In que
mondo, tra quei monti ("che albeggiavano / quasi paradisiaci nel tetro azzurrino / del piano friulano: ed ¢
pura luce."), spiccano immagini struggenti cagdicirradiare un'energia straordinaria che riconduce alla
macchia di umido.

(21) Marina Cvetaevd) poeta e il temppMilano, Adelphi, 1984.

(22) Una ferita da perdita che, dopo Freud, si chiama rimozione originale. Una simile rimozione mantief
inaccesibile un nucleo che non cessa per questo di esercitare la sua forza di attrazione. Si dovrebbe torng
guanto Freud osserva sui ricordi di copertura e sul concetto di Spaltung (scissione) che riguarda precisam
le relazioni tra "io" e "realta”.

(23) Costello BonnieWallece Stevens, The Poetic of Modernisdited by Albert Gelpi, Cambridge (Mass.)
Univertsity Press, 1985, cfr. il capitolo, "Effects of an Analogy: Wallace Stevens and Painting".
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(24) Bachtin Michail,Estetica e romanzd orino, Einaudi 1979, p. 104. Uscire dal reticolo di sguardi € un
po' come, per Bachtin, tenere libero il campo fra le parole e il loro oggetto, non partecipare alla gener
pluridiscorsivita.

(25) Ivi, p. 105.

(26) J. Hillis Miller, nel suo saggio su Stevens, Haet of Reality da per documentata la sua conoscenza
del concetto di Aepoch®0 e del fAmpekuegodntHeideggeri al e g
(27) Nella poesia A Woman unconsciougledicata a Sylvia Plath?) daupercal 1960, il pensierdgi h a
i mparato / che non vi sono date cui affidarsi o
Dat es) . co , qui , una not eMaidia@odisCelami ildiscorsorpmrainciato n
in quello stesso 1960, per ilgmio Blchner. Celan si domanda: "Si puo forse dire che a ogni poesia rimang
inscritto il suo "20 gennaio"? Forse la cosa nuova nelle poesie che oggi si scrivono & precisamente que
che si tenta con la massima chiarezza possibile di non smarrire dl dietadi date? Ma non e forse da
gueste date che noi deduciamo la nostra sorte? E a quali date la votiamo?" PaubGelata della poesia
cit., pp. 1314.

(28) Hughes TedPensiero volpe e altre poesigt. p. 104105, inGog My skull has sealed but.

(29) Nell'ordine le citazioni seguenti sono tratte Rlensiero volpgecit. pp. 8687; pp. 4647; pp. 106107,

pp. 128129.

(30) Stevens Wallace;larmonium cit., It Must Be Abstractpag. 446447: From this the poem springs: that
we live in a placé That is not our own and, much more, not ourselves / And hard...

(31) Rilke, WorpswedgSiena, Edizioni di Barbablu, 1987, p. 16.

(32) Pessoa Fernandbibro dell'inquietudine cit., p. 258.

(33)Rilke R.M.,Worpswedegit., 1987, p.16.

(34) Ponge Fracis, Il partito preso delle cosea cura di Jacqueline Risset, Torino, Einaudi, 1979. Il
riferimento & @Notes pour un coquillage

(35) Gilles Deleuze Felix GuattarMillepiani Capitalismo e schizofrenidV volumi, Castelvecchi, Roma,
1996. Per gli autoil deserto € popolato, € molteplicita (luogo del diveamirmale, che € un divenir branco,
muta). Un campo percorso da mille piani, come il sesso: "Noi sappiamo che tra un uomo e una dor
passano molti esseri, che vengono da altri mondi, portati déd'veSezione Il p. 155. "La sessualita & una
produzione di mille sessi, che sono altrettanti divenire incontrollabili. La sessualita passa per il-divenir
donna dell'uomo e il divenir animale dell'umano: emissione di particelle”. lvi, p. 212.
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PORTA ALLA SVOLTA DEGLI ANNI 670
LA MIA GENERAZIONE

a PortaNel corso del tempo

Unico del Gruppo 63 (assieme, forse, a Pagliarani) Antonio Porta traghetta la poesia degli anni 6(
di | © dell 6avanguardia, in mare aperto.

AL TEMPO DELLA SECONDA AWGUARDIA

Gia nel '61, nella piccola antologia einaudianaNi@vissimj Porta ("Non solo il piu dotato di vera
necessita poetica ma anche il piu ricco di fiato" di tutto il Gruppo, secondo Mengaldo) redige U
testo,Poesia e poeticadedicato alla poetacdell'oggett(l):

Si e avvertita, insomma,scriveva- l'importanza delévento esternd../ In questo senso si € interpretata la

poetica degli oggettila poesian re nonante rem Gli oggetti e gli eventi rilevati e composti in unicum
ritmico riescono a calarci nella realta. /.../ Ribadendo questa direzione di ricerche si deve sottolineareg
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necessita dgloetaoggettivg sia nel senso eliottiano del termine, sia nel senso di un impegno costante verg
gli altri, per un arteeteronoma

Su gquestdinea, nel '66, Porta pubblicRapporti ampi versi ritmati, tessuti intorno ad azioni
mi ni mal i, vari at. da i mprovvise aperture,
genere. Senza azzerare del tutto significato e "comunicazione", egieidisarticolati ma non
meccanici conservano ancora oggi il fascino della novita, il senso di liberta di allora. Quelle pagir
funzionano come "grandi macchie dilaganti" del tipo di quelle di Rgbhiéet sui muri diLes
gommes('53). Macchie di par@, linguaggi, mondi diversi, che si potrebbero chiamadn
Philippe Sollers poliloqui esternicome monologhi interiori rovesciati).

Mancata all "inizio del secol o, l a rottura a
libera il canpo da ingombri secolari. A differenza di molti testi di quegli anni, il mondo esterno,
fisico, € conservato e visto, neapportj con occhi impersonali ma appassionati:

Si vede che camminano sulle colline, spinti

sulla cresta, il mare procede a grandeci,

il villaggio ingombro d'uomini e d'animali, lasciato
li, sotto vento, tra i gomitoli dei fili, quell'uomo

lo aveva detto,ora continua a orinare,con la pipa

Verso la meta degli anni 70, a un decennio di distanza, la scossa di cui parlava GiRéernzo,

nel 06 3, S i Il ntanto esaurita, nonostante

sbera compiut o: ogni significato or mai er a

letterari.

Nel rinnovamento generakh e segue | 6esaurirsi del l a (B.pi n

Dopo tanti "incrudeliti" sperimentalismi, i piu avvertiti considerano chiusa I'esperienza dell'ultimg
decennio. In particolare, alcuni giovani poeti (Bellezza, Cucchi, De Angelishét® si erano gia
awviati alla ricerca di nuovi linguaggi.

| segnali della svolta degli anni 70 sono molti ma solo Porta, fra quelli della sua generazione
meglio, del suo Gruppo, affianca la "giovane” poesia nella svolta di quegli anni. E' allofla che
poeta "piu dotato” della neoavanguardia cerca nuovi orizzonti "comunicativi”.

I mutamento € radicale. Unico fra tutti i neoavanguardisti, Porta entra in quel periodo d

trasformazioni con una raccolta intitolaRassi Passagg{ 1 98 0) . L 6aggettivazomes i ¢
degli anni 60, lascia ora il posto a rapide annotazioni oniriche e diaristiche, sottolineate dalla dg
in calce a ogni composizione:

Ho vissuto in odore di santita e tale odore

e un misto di aglio e di cipolle

di miele spalmato sul petto

voglio anch'io essere sepolto nudo

per non farmela mettera a forza, la camicia nera!
2.7.1978

ConlLa scelta della vocaerminata il 3, 2, 1979, Porta ha ormai radicalmente cambiato stile. In ung
lettera inedita alla sua donna, Rosemiaigdl| (che ringrazio per la comunicazione), il 4, 4, 1979,
egli scrive una specie di manifesto personale del mutante:

Vivo la mutazione della mia vita come un meccanismo che ruota a vortice e vengo proiettato dall'altra par

Vecchie radici saltano con un suono sedcd Metto nuove radici e il vento furioso del passato cerca di
impedire che attecchiscano. "lo sono la mia storia". "Bisogna cambiare tutto”. Sono due battute del diald
del film di Wim WendersNel corso del tempdQuante volte I'ho detto, I'no s¢a? Ma I'ho anchéatto. Cosi
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so che cosa € un passaggio e che io sianutantelo scoprono anche i lettori /.../ So che & necessario
passare E stiamo passando, ogni giorno di piu e meglio, liberi.

Vortice, velocita, passaggio e mutamento sono le pacbe tornano piu frequenti nei testi del

periodo e, in particolare iPassi, passaggiOrientata al presente, la sua nuova poesia acquista
consistenza. Ogni pagina recupera un tono personale che sembrava ormai impossibile trovare in
testo poetico (almeo di ea)uléiloodbacara  una cerniera fra
specie di finestra aperta, una funzione mobile, uno stato fluido della mente chiamato a riprendere
di sé la responsabilita del linguaggio.

Porta tenta cosi di ristabilirean comuni cazi one reale che i mmagdi
Il segreto( i n parte gi " <citato) ruota proprio att
del Il 6al tr o, che non |l e intende, armpegnanire tuttp B r o

sua lunghezza il testo, riproposto ora quasi per intero:

Amico, voglio confidarti un segreto
da molto tempo provo questo desiderio
di avvicinarmi al tuo orecchio peloso di lupo
sillabare tutte quelle parole che dicano
guelloche non riesco a sapere
prima ho l'impressione che le parole fuggano
da sole per la loro strada
che il mio cervello sia un guscio
vuoto di noce in navigazione
o una foglia lunga di magnolia
nel laghetto dei giardini che affonda
molte volte ho provato a farla navigare
da una sponda all'altra
senza rimanere troppo deluso pensando
che un giorno vi sarei riuscito che avrei imparato
Amico, awvicina la tua bocca languida e ferina
che voglio soffiarci éntro le parole
travasarci la diffusa essenza dell'ombra
di una mattina di gelo
ho avuto la certezza di vederla davanti a me
un'ombra che ho sentito formarsi
sulla pelle mi sono chiesto se ci fosse davvero
in un mattino gelido di luce a=ste
sono sicuro che I'ombra aveva una statura
doppia della mia
stabilizzata avanzando sul marciapiedi
grigio di ghiaccio
allora mi sono chiesto se era quell'ombra
il segreto che volevo soffiarti negli occhi grigi
ritaglio di questa materia impalpabile che all'alba
sospinge la luce
l...1
Amico, ripenso alla piccola frase che volevo dirti
soffiato via con il segreto che non esiste
con l'ombra e voglio
cercare di pronunciarla a tutti i costi: & l'ombra
elimmagine
scomparsa nelle acque increspate
e la voglia di nascere
provarti che in qualche luogo ci sono o ci saro
tra poco
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in aperta campagna, forse, di fronte alla citta
sepolta dei veleni

comparire al tuo fianco stringerti pétto dirti
generiamo i figli nomati

(altri ne hanno impedito la nascita e noi
continuiamo a chiederne notizie)

Amico, piu vado avanti a parlarti adagio piu mi sembra

il segreto chiuso in parole sigillate
nel labirirto dell'orecchio

la bocca mi si apre la lingua ora si muove

stiamo abbracciati aspettiamo

il giro delle nuove stelle € vicino

all'alba la capra smette di lottare offre la gola

al nemico la terra ricomincia a generare...

17.228.2 1979

Nonostante il titolo If segretg, che pare recuperi certe situazioni poliziesche della poesia dei primi
anni 60 Aprire), nessun raffronto col passato e possibile. La scansione del verso, anche senza
punteggiatura, non presertaratteristiche del decennio precedente: nessuna sequenza volutamerte
tagliata, nessun montaggio di elementi disparati. Anche l'oggettivita un po' raggelata, crudele delle
prime poesie ora lascia il posto a un‘affabile ricerca di contatto.
L'affabilita pe0 e solo apparente e cede di fronte alle metamorfosi (una delle tante che percorrona il
libro) di chi parla e del suo interlocutore, un "Amico", forse il lettore. In un clima mobile e
allucinato, tutto sembra diverso da quello che e: come in un sognoum guadro surrealista, le
cose piu improbabili passano per ordinarie. Cosi, I'Amico della poesia ha orecchie di lupo e bogca
ferina.
Nel procedere dei versi si registrano via via le metamorfosi di tutti gli elementi in campo, mentre la
lingua di chi pak & sempre piu impastata, sempre piu animale. E si sgelaonll segreto- un
segreto: il sogno di un corpo dentro cui rinascere. La nascita e 'orizzonte di tutto il periodo (oltre
che titolo della terza sezione e dell 6ulti ma
Mentre il connubio dell'umano e dell'animale ricorre fin dall'inizio RAssi passaggcentrale
quando il tema dell'identita (del mutamento, della metamorfosi). Nella raccolta, spesso il corpo| &
Ascrittoo, dotato di un' or g aafi psccoanalitici (hregagaicagoa |at
materno) e antropologici (scrittura/rito/sacrificio), secondo una tendenza molto sentita nel gruppo
francese di "Tel Quel". E in effetti, iRassi passaggiun corpo mutante, impegnato in un rito di
passaggio, e aperto g tipo di metamorfosi: dall'umano all'animale, dall'animale all'animale,
dall'animale all'umano e, nellumano, dal maschile al femminile e viceversa (con ogni grado
intermedio).

Vicino alla svolta degli anni 70, Porta torna insistentemente sul nascewgage: una quantita
impressionante di versi rimanda a ogni metamorfosi possibile. Al proposito, allineo senza
commento, sezione dopo sezione, una serie di citazioni, precedute dalle date che, nella raccolta, si
trovano annotate in fondo a ogni pagina.

DaNew York

23.10. 76: "Fratello ti vedo trasformato in lumaca";
17. 7. 77: "l giardino coltivato e il piccolo orto / diventano selvaggi, da abitati a inabitati / serpentelli stret
alle caviglie ti conducono”;

10. 9. 77: "nell'acquario degli scompatgisieme lontano nuotano gli amati®;

21.12.77: "I'uvomo /.../ dove scompare e al suo posto riprende il suo corpo / una faina";
26. 2. 78: "i due /.../ rinchiusi in un sonno profondo che dura tutto I'inverno™;

25. 4. 78: "una gattina le porge cherastorma in scimmietta”;
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12. 6. 78: "da fuori non si vede nulla ma dentro / la lingua va al posto dello scroto / e la nuca scende fino alle

caviglie: / € una stagione questa in cui cresce / una barba biondissima alle donne";
29. 3- 7. 4. 1979: "passaggiané di qui né di la in bilico oppure / sorpreso nel momento del passaggio"”;

DaSulla nascita

29. 10. 77: "la cerniera sul petto si € aperta da cima a fondo";

2.12. 77: "nel cortile due cavalli partono al galoppo / trascinano sulla neve una zatipra lka zattera / un
pane caldo appena sfornato e dentro il pane caldo / un bambino dorme che sta per nascere e den
bambino / due tortore dal collare spiccano il volo nella notte"

10- 14. 10. 79: "invece io ci credo ci sara una nuova nascita".

DaBrevi lettere '78

tro il

20. 6. 1978: "l cani di Aversa hanno due code /i cani di Aversa hanno quattro fila di denti /.../ anch'io sto per

diventarlo un cane di Aversa!";

24. 6. 1978: "le zampette degli insetti";

30. 6. 1978: "Fuori (del finestrino) si azzanng®w la bocca / il cane e l'orsa /.../ le donne / entrano subito
negli androni ombrosi / mostrano i denti che luccicano..."”;

17.7.1978: "quando tu li vedi sulle mammelle di Ascona /.../ nascosto da meccanismi invisibili";

18. 7. 1978: "rientrare a casdiaemi appendere per i piedi";

12. 1. 1980: "Venere che brilla come un ufo /.../ decidiamo che il lavoro cambia la vita / come ha cambiato
natura™;

a

27. 9. 1978: "questo € un passaggio pronunciando / queste parole divento corpo e mi muovo / i primi pass

uscendo dalla finestra";
19. 12. 1978: "il cervello va a una velocita cosi elevata in tutte le direzioni / che la griglia la ragnatela de
immagini si autocancella”.

le

Al'l "i mponente campionatura si aggi unasecoridd e §p |

sezione,La scelta della vocedove e in gioco un divenik@onna- "Ora mi vesto da donna /
m'inghirlando e passo / a navigare sul flumatcompagnato da un diverruemo del gentil sesso,
con la "biondissima barba delle donne" (12. 6. '78).

In nota, si leggono due righe sufiaeltache valgono per tutto il libro:

E il segnale di un cambiamento di rotta, del bisogno di utopia che mi ha ripreso, la voglia di una breve "pa
dopo la tempesta”, di urgdarga che appunto si chiama "finale".

ce

Ques oslangof i nal ed viene a Porta da | ontano, da [Ri
tanto nello sguardo dell dani male quanto nel| a
apre: "il corpo non fa barriera si aprdR.M. Rilke 11.3. 78). E con il corpo anche lo spazio. Il

di venire  unbespansione alléinterno della |[quU

grandi metamorfosi. In questo senso, Antonio Porta € esemplare.

Conlnvasioni(1984), i segni della svolta si novano e la voce si fa anche piu nitida. Gia, nel titolo
della seconda sezion€pme puod un poeta essere amat®izzonte "comunicativo"” si e allargato.
Poesie oniricevisionarie, comdncamminarci("Al giro di boa ancora fiammeggiano le querce, /
celelsiamo il passaggio dell'anno, del fuoco") si alternano con altre di piu complesso intreccio, doy
scene dal sogno e improvvise inserzioni di voci sovrappongono domande e battute che calcano
tracce / dei linguaggi infiniti".

L'ultima raccolta,ll giardiniere contro il becchinpé dell'88 (cui si aggiunge, postuméellow).
Nell'89, Antonio Porta muore a Roma, a 55 anni. La sua figura oggi, con il mutare dei tempi, res
legata a una stagione di vivacita intellettuale pubblica e la sua poesia a uca geeerosa ed
estesa. Con Islargo che ha aperto nella lirica italiana, oggcome scrive Porta a proposito del
destino millenario della poesia arabd suo lavoro appare "progettato per sfidare il futuro, per
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sviluppare, come un filo di seta, il pes® del futuro dopo avere criticamente distrutto
l'accettazione delle tradizioni imposte”.

b La mia generazione, i miei contemporanei

Léanno di svolta della generazione nata lldop
dispersq De Angels conSomiglianzee si pubblicano nuove raccolte di Bellezza e Zeichen mentre
esce, in rivista, Conte.

Il primo consistente segnale di poesia nuova €, pero, del 1971, quando, presentato da Paso
esordisce Bellezza cdnvettive e licenzdl suo tono dconfessione, il suo io onnipresente (non a
caso apprezzato dal prefatore) risultano allora davvero in controtendenza. Ma bisogna aspettar
monologare teso e eccitato di Cucchi, la sua lingua spezzata, sospesa ma sempre riconduc
all'esperienza chiega oggetti, persone e pezzi di mondo, perché si faccia strada un nuovo realism
Si tratta di una via tessuta di ossessioni e storie, ma la direzione € data ed & quella di un realismg
corpo e del pensiero: la mente congettura mentre le cose famtire gdoro fruscio.

In De Angelis la lotta fra concentrazione e narrazione ritaglia zone di esasperato espressionisi
dove il tramestio del tempo viene sapientemente recuperato ai fini dell'alta tensione. La "pros
indiretta, ironica e gnomica, di Z#ien (che aveva esordito nel 1974) interviene con un tocco
“illuminista”, una misura in crescendo di cui si apprezza, forse, tutta la pori@ibiiterra, 1991.

Un morbido razionalismo, questo, che e anche del piu giovane di tutti i nuovi poetieasenug!
1980, Magrelli si impone per il tono di una nitidezza sognata che assortisce quotidiane riflessig
con improvvise "scorciatoie".

Alcuni spostano i termini della ricerca avanguardistica su un terreno diverso, come, ad esemg
Viviani, Greppi e lumelli. Altri si impegnano nella ricerca di una resa totale degli eventi,
imboccando la strada del poemetto (gia sperimentata da Volponi a Ottieri, passando ovviame
per Bertolucci) Nanni Cagnone e Edoardo Albinati, in particolare, co@olaunione debeni
(1995).

Tra tante soluzioni e diverse personalita, una costante: con scelte discrete, persino "marginali
poeti della mia generazione hanno evitato di prendere direttamente il potere nei giornali e nelle cg
editrici come, invece, hanno fatto cgrande determinazione quelli della generazione precedente.
Al di la di questo mettersi da partéra la sprezzatura e la rinunci@io che € piu percepibile nella
nuova poesia (la sua caratteristica intrinseca) € uno scambio produttivo fra innovazashzane
reso possibile dal contemporaneo acquietarsi del dibattito ideologico. La poesia degli anni §
ritorna al particolare, spesso anche autobiografico, soprattutto come antidoto contro ogni chil
letterarieta. Vi si percepisce la ricerca di unagersonale e forte, in cui motivazione e necessita
appaiono evidenti.

Alcuni, con la svolta degli anni 780, hanno guardato con rinnovato interesse alla tradizione
metrica nostrana.

Che cosa si puo chiamare un verso? Non so se, 0ggi, sia ancorficgtostentusiasmo per il verso
libero espresso, nel 1923, da Juri Tynjanov. Anche se la sua concezione del "ritmo come fattg
costruttivo del verso" resta centrale. Soprattutto laddove parla di "dinamizzazione", di "quantita
energia" capace di sospiere il materiale poetico e organizzarlo in quello che chiama un "tempo
soggettivo"(3).

Quella "dinamizzazione" ritmica entra in poesia sovrapponendosi alla lingua, introducendovi y
tempo proprio, una slogatura che e segno della presenza di chi segpeD, unita fisiologica,
organica, necessaria, del verso.

Il problema- gia sentito in Tynjanov € che il verso libero deve fornire, di volta in volta, la propria
chiave di lettura. Deve condurre il lettore nella propria misura. Misura necessanalenmtica
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senza seguito nelle lingue slave e germaniche dove, per lo piu, ha continuato a prevalere la metrica
classica.
Per un poeta russo della mia generazione come Brodskij (1940) la rima "trasforma un'idea |in
|l eggeo, non ess e natuoale tdblleco kche segui ib Eetbo arigimale'e Nehsuo
scritto sulla Cvetaevall(canto del Pendolp Adelphi, 1986), Brodskij riprende il discorso di
Tynjanov sulla spinta progressiva del ritmo nel verso:

Ogni parola espressa richiede una qualche agstione. Pud continuare in piu modi: in forma logica,
fonetica, grammaticale, attraverso la rima. E' cosi che un linguaggio si sviluppa, e se non ¢ la logica sarp la
fonetica a indicare che il linguaggio ha bisogno di svilupparsi. Cio che é stato egpfassonon & mai la
fine, bensi il margine, il ciglio del discorso, chesistendo il tempe & sempre seguito da qualcosa. E cio
che segue & sempre piu interessante di cio che é stato detto.

E la continuazione che conta: la misura iniziale ripetuttisattesa. A proposito di Auden, Brodskij
scrive:

Ricordate: € il secondo verso, non il primo, quello che indica da che parte va a parare una poesia del punto di
vista metrico.

Mentre | 06irl andese Ripananiag della p&§adejinendorileedresacbna || a
parole che funzionano perfettamente anche per il ritmo:

si tratta di trovare un percorso di fuga per una capacita innata, un cammino dove qualcosa di non ostaco|ato,
eppure guidato, puod scorrere innanzi giungendo alla sua pienzaealize.

Reintroducendo unéidea fluida di ritmo, Aper c
trasferire anche al secondo '900 italiano, straordinario per sviluppo e risultati ma in assoluta
incertezza di leggi.
La maggiore incidenza, il maggo r successo, del l a poesia regce
segnato il passaggio a un italiano sempre piu prossimo al parlato e nell'aver introdotto un mondq di
oggetti nell'iperuranica sfera del lirismo poetico nostrano. Due cose enormi, gia @. fguesto
non toglie che alcuni abbiano anche riproposto forme chiuse: Zanzotto, con gli ipersonetti, Rabagni
con i sonetti, la Valduga con le quartine, Frasca coimle (per citarne solo alcuni).

Si dovra immaginare, per tutti, un appuntamento futuno icgrandi istituti metrici del passato?
Chissa. Per ora, non saprei dirlo, benché sia convinto che "non esiste arte senza convenzioni", come
scrive, ultimo di una lunga serie, Earl Miner nelle Roetiche della creativitaLe convenzioni
(quindianchelanet ri ca) ol tre a strutturare | 6opera|has
e dallo scrittore.
Per adesso, si costruiscono versi (un po' di endecasillabo e qualche soluzione strofica) guardando
piuttosto alla fisiologia: passo, respiro o hbattcardiaco. E ancora "la concezione acustica del
verso" di Tynjanov che si fonda sulla modulazione, il tono, la voce di ciascun poeta: quel timbro
personale che, alla fine, veicola la sua stessa presenza.

Forse la questione puo essere reinglobata delltaanda decisiva che, per tutti, viene da Antonio
Porta quando (ifPassi passaggisi chiede:come puo un poeta essere ama@@dime ci si puo far
amare? La sola risposta che conosco il | pv
tempo, ho piaere di conntinuare. E il momento: per ora, qui, sard un nome, un -lil@ibo,
recensito- un itinerario a puntate (in mancanza di meglio) con molti salti. Mi accorgo di
collezionare il gia fatto, piuttosto che riproporre un insieme organico; mi accogy® a&he non
parlo tanto della mia generazione quanto dei miei contemporanei.




MAURIZIO CUCCHI

Ancora recentemente qualcuno ha parlato della poesia di Cucchi come di una poesia dell'intimita e

del sentimento. La cosa sorprende perché €& esattamentatifrcm Era gia chiaro nei libri
precedenti, e particolarmente nella raccdd@esia della fontema se fossero rimasti dei dubbi

Loul ti mo vi lafggherebbe.d egge@ore e guattro sezioni si sente che i versi vengono

da fuori, da un mondo esnho, aperto. E in parte anche sconosciuto.
Non c'€ una casa e un poeta che racconta di sé, delle cose che gli sono care, non

guell'attaccamento narcisistico cui ci hanno abituato tante pagine di carattere autobiografico

dell'ultimo decennio. Non c'éufia di intimo e soffocante. Qui a parlare € una voce che pare

concentrata in un punto lontano, un luogo assolato e sperso in mezzo a un bosco (forse su un'‘isola

francese), un quartiere di Milano dell'immediato dopoguerra, una strada della Brianza.
A parlae in realta sono in tanti, ma non fanno confusione. Voci che colgono un attimo, eventi del

strada, della ferrovia. Nella prima sezione del libro, le parole arrivano da piu lontano: fanno

capolino un poeta medioevale francese, Rutebeuf, un untore ssimere altri: su e giu per la

a

storia, secondo una formula sperimentata con successo all'inizio del secolo da Pound, Eliof e

Kavafis.

Si respira una bell'aria pulita, tesa e tersa. Che si conserva anche nell'ultima sezione dove Cug¢chi

ritorna alla figura @l padre. E' un personaggio centrale per lui, nella vita e nella poesia. A lui aveva

gia dedicato alcune pagine molto intense, nella seZibaggio di Glenn raccolta inDonna del
gioco (1987). Ora nelUltimo viaggio la prosecuzione e la conclusione. dommiato fatto di
tenerezza, un ultimo giro intorno alle immagini che per anni hanno occupata la sua mente.

I mondo da cui vengono queste poesie ha molte determinazioni fisiche. Spesso e preso dal ba
"Da questa zona bassa e vacillante". E si rivarsaezzo alle cose, proprio come chi dice io (unio
di cui pero in tutto il libro viene sempre, legittimamente, da chiedersi chi sia). Nessuna immagin
narcisistica sostiene questofii oo che pu, di
nei mercati / come piscia di cane".

Il libro entra in zone di una fisicita senza veli. E anche li trova una sua radice forte, una passione
il corpo, o forse meglio, per il corporeo. E' incredibile che liberta possa acquistare il verso andan
per la susstrada, lasciandosi alle spalle ogni rinvio all'autore. La poesia comincia a filare come ur
macchina veloce in moto nel paesaggio, attraverso quartieri poveri o le coste di un litorale
vacanza. Senza retorica diaristica, i punti di riferimento affettenza I'ombra di compagni di
viaggio. Il viaggio e basta. A macchie, a flash. Anche la memoria a macchie. "Hai la memori
smangiata come la tua macula”, si legge di Glenn. "Ultimo viaggio" davvero questo che si perde
un paesaggio abbagliente di eevn Russia, da cui, durante la guerra, aveva provvidenzialmente
fatto ritorno, per una ferita al braccio.
Ma e un po' come se tutto il libro fosse assorbito in quella tonalita chiara e abbagliante:
paesaggio pieno di sole, gremito del popolo d'agos®cerca sollievo. Tra tanta gente, come di
sfuggita, compare persino l'autore, sorridente con il suo cappellaccio in testa. Per il resto, chi scr
e sciolto nelle cose, raccolto in un‘ampolla: "Sono un‘ampolla, una vescica / e trasudo me del
stessaessere”.

Ci sono poesie brevi e limpidissime come quei pochi versi, tipo haiku, che fanno rimpiangere
tempo in cui, in Giappone, gli scambi sociali erano regolati da quei componimenti. Eccone uno, ¢
chiude la sezione di Rutebeuf: "Ho rotto il mio ddieere, / tutti i bei giorni sono gia passati”. Ma é

solo un sospiro. In realta, qui la poesia si lascia alle spalle il passato, si gira verso il futuro: cer

“tutto l'avvenire & gia avvenuto”, ma non importa, il vento ha fatto piazza pulita e si riaminc

E questo ricominciare che Maurizio Cucchi (Milano 1945) di fatto con tutto il suo lavoro (il primo
libro "1l disperso™ & del '76), insieme a pochi altri, ha reso possibile. Possibile uscire da una lingud
una tradizione che, in Italia, il popolo degbkpiranti poeti continua a riproporre senza accorgersi
che e cambiato tutto. Anche questo libro € una buona occasione per capirlo.
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VALENTINO ZEICHEN

E un perfetto equilibrista Valentino Zeichen: con la sua poesia tiene una linea sottile, che tirali
collo all'eloquenza e al lirismo nostrano senza per questo soffocare lo slancio della voce. Fra le piu

felici della generazione che ha esordito negli anni 70, la sua poesia non smette di mordere e

sbeffeggiare la rozza concretezza affaristica che lamb&ogre piu da vicino le "belle lettere",
assumendo un tono personalissimo di distacco e ironico sorriso.

La sua recentdletafisica tascabile (preceduta d&ibilterra del '91) unisce l'alto e il basso, la
tradizione filosofica (metafisica) e l'abbigliamerquotidiano (le tasche) o I'edizione economica di
un libro. E un effetto graffiante di riduzione. Ma anche di affettuosa consuetudine: sono queste,
grandi linee, le due sponde dentro cui incominciare a leggere il libro.

Conviene fissarsi su "D'amore &liro" - la sezione forse piu intensa, dove i discorsi del mondo si
intrecciano piu efficacemente con quelli personalie in particolare sulla poesia intitolata
"Saponette”. Una bellezza in fuga e bolle di sapone che schiumano: il rito del bagno @i feipio

l ascia il posto allé"io" alle prese con | a
renderla illeggibile, ma deve lavarsi le mani.

C'e un verso, che centra la posizione del poeta. Davanti alle crepe del sapone, egli dice: "Non
marometterle, / come se mi vedessi osservato / dal custode di un museo egizio / ma vorrei lava
la mani."

Chi si vede osservato e da chi? La sensazione di distanza che, poesia dopo poesia, assale il lg
con improvvise inaspettate incursioni, viene fopseprio da qui. C'é uno scenario dietro le parole
del poeta, nel quale si rappresenta come sospeso a uno sguardo. Ma nessuno lo spia da vicino.
c'é, qui, né ansia paronoica del complotto né erotizzazione esibizionista.

Lo sguardo di cui stiamo parlda € remoto, simile a quello che puo tenere un dio sulla sua creatura
insomma é lo sguardo del superche tiene sospeso ai suoi fili I'immagine che una persona ha di
sé. Da tale distanza il poeta sorveglia e si sorveglia. Di li, mantiene innanziatfittitulosa tonalita
della voce, la morbidezza, evitando drammatizzazioni e rotture. Ma non per questo egli soffo
guella voce, né la respinge. No, semplicemente la lascia vagare sulle parole permettendole
affondo qui e la. La poesia, cosi, acquistafgndita, non in senso psicologico ma come in un
quadro, un paesaggio di cui distinguiamo nettamente tutti i piani.

Una specie di bel tempo, un effetto contrario alla bruma romantica domina la pagine di Zeichen
restituisce con grande nitidezza anchesttali pit minuti: una macchia, un insieme di punti che
balzano in primo piano. Da qui, i tanti passaggi scritti in punta di penna, con una tensione ratteny
elegante e mai ricercata. E questa specie di lontananza di fondo che struttura la parotedi Zei
In Metafisicatascabile ¢ 6  un gi o c evicimb) chepfumzload: & préndhparatioaso o
del sonng Abbandonm Ardore dove il poeta si domanda se le sue donne lo considerano un fuocd
di Sant'EImo o un fuoco di paglia. Ma cosa pensatend che rompe il ghiaccio con queste parole:
"Le nostre etichette combaciano; / stessi gusti aggiornati, / gli stessi 'vuoti a perdere' / ci fan
rompere il ghiaccio. / Le dicoE 'lei la Veuve Cliquot?™

Nel suo equilibrismo, Zeichen non disdegna neawdorismio epigrammi Dedichg. Nel suo giro

per laPiccola pinacoteca Armnénciazionali Leonardo da Vinci € accantoGuernicadi Picasso,

col poco economico annuncio della visitazione di un angelo che esplode, sulla pagina, assie
all'arrivo di unaparola o di un‘idea.

Con | 6ul t Ogmacosa a ayoi ookatha detto addialentino Zeichen cammina per la sua

a
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Nor

me

cittd un po' come ha fatto Kavafis con Alessandria, l'altra capitale del passato. E camminando

chiacchiera affabilmente dei suoi impenatcome dei suoi bar, dei papi e del Rinascimento, delle
invasioni e dell'ufficio delle poste. Una bella impresa, cui Zeichen offre il proprio scanzonatissim
gusto. Qualche nostalgia? Difficile dirlo, nel seguito di ironiche zampate.

Archeologi e turistigirano liberamente fra questi versi accelerando il passo alla fine di ogni poesi
per tirare la loro stoccata. Colpi eleganti, lavoro di fioretto. Dal basso, premono le voci deg
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antichi, accanto, l'arena € in gran subbuglio: da i, il poeta mandahdleitini di guerra. Antico e
moder no, | un contro | 6altro armati: cosa s
occhiata alla "tavolozza solare" e "il francobollo” per spedire questo bel libro in cielo. Tra gli scafa
alti della libreia Feltrinelli (dove non fatichera il lettore a trovare i riferimenti nelle poesie
corrispondenti).

MILO DE ANGELIS

Negli anni dei contatti e delle ricerche, negli anni 70, De Angelis interviene con una scrittura ch
rappresenta insieme le laceraziongdel tempo e la profonda motivazione personale. L'avidita con
cui assimila i vari stimoli che gli venivano dalle esperienze di giovani poeti accanto a lui (pe
esempio attraverso il collettivo di "Niebo") come da altre letterature, da i suoi fruttiqenodiol un
personalissimo tessuto linguistico.

Nella sezione piu intensa d@omiglianze(1976), intitolataL'ascoltq € in atto una notevole
accelerazione fatta di tagli e rilanci. Il discorso é interrotto, protratto, spostato, mentre-ilpemo
esempiom All'incrocio di ed...- € concitato e sembra ripartire a ogni salto di strofa.

“La bimba corre con le braccia tese / dentro il lupo / il termometro entra nell'ano, gli scalini / son
sempre di piu". Nella corsa allindietro nel tempo, la figura cenprateDe Angelis € l'infanzia. |
primi anni di vita funzionano come un punto di riferimento costante, filistante un padre
(Mondadori, '89).

Come in un "lieto fine", un angelo custode interviehénr, l'avvicinamentd con un salto
nell'infanzia che cealva proprio nel colmo della velocita della corsa. "Ti avrei / descritto uno per
uno i passi troppo veloci, / sempre piu veloci, finché I'angelo custode si aggrappa / alle caviglie
siamo salvi".

Per effetto della velocita lo spazio si estende e il tesipspezzettaLa frazionemostra come |l
movimento faccia tremare il significato, che non trova piu la parola al suo posto: "Le luci treman
nella vetrina, / e vorrebbero entrare in un significato”. A questo vetke fa pensare a una poesia

di Wallace Stevens (allora perd non ancora tradotteggue una forte indicazione di luogo: "Qui é
impossibile / legare i minuti a qualcuno”. Questa € un‘altra procedura tipica della poesia di [
Angelis (e del novecento europeo), che fin da questa prima ragook#a i suoi luoghi con
continue "localizzazioni". Pur accogliendo la spinta, tipica di quegli anni, a dissolvere unita
coerenza del testo, (quasi per compensare) questa poesia resta agganciata a vie, citta, luoghi:
vede anche nella fitta rete dzittici. Sono gli indici di "presenza”, che vanno dai numerosi "qui" ai
frequentissimi "questo" e "quello". Cosi, dietro la dispersione dei temi si intravede una sorta
struttura profonda; una specie ldinc et nunc("Fuori c'é Milano. Novembre.") chancora la
progressione dei testi. Come se De Angelis dicasse:temere, anche se il discorso ha strappi e
lacarezioni, guarda, siamo qui, a quest'ora

Intorno a questi punti di riferimento spaziali e temporali si organizzano brevi monologh
drammatici,soliloqui vaganti e intricati, resi instabili dalla velocitgomiglianzee un libro teso,
costruito con poco Ai oo e mol ti ri mandi i nt
Cosa che vale anche pdillimetri (Einaudi, '83), diversissimp e r i | rest o, rag
materia piu programmatica e astratta.

Terra del viso(Mondadori, '85) ripropone, invece, una poesia mossa da un'‘adesione profond
all'energia del verso ("nascere nel si"). Anche fortemente legata, nel tono e inmpces lessicali,

alla figura di Franco Fortini, cui De Angelis dedRananendae, con qualche tendenzapaistiche,
Memoria I, II, Ill, scritte, in parallelo alla sequenza fortiniana.

Ma il punto di arrivo della poesia di De Angelis e, forse, nellougyib geometrico, che tende alla
dimostrazione, dDistante un padre(dell'89). C'e, qui, un nuovo ordinamento: la struttura si fa piu

netta e si organizza sulla pagina in strofe volumetriche che rispondono al modello di crescita

vegetale ("la pianta vegbrale™) di ascendenza goethiana. Le interruzioni del discorso lasciano or
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il posto a un fluire compatto, che trova in poesie chmmenarchiatura, Nel tropico razionaleLe
parita momenti di notevole coesione:

Tre, ci hanno detto, sono le regole dehdael
peso
della sillaba stretta; la pianta vertebrale che
ognuno ha preso a carico; lo studio fra noi
consecutivo, di questi documenti, con la pece
nella tua mano e il mio liquido delimitato al
centro.

Nel finale di"E possibile portare soccorso agli assediaténche la "localizzazione" acquista il
valore di un salto decisivo dentro la poesia, come un risveglio dopo una divagazione (ancg
attraverso l'infanzia) che alla fin@ga a Bari: "Quindici isole / dopo l'infanzia. Tra poco, a Bari,
aprono / le edicole. E' mattino, nient'altro." Si arriva cosi, per vie un po' labirintiche, a finali com
questo che funzionano da scioglimento.

In generale, il materiale poetico & sottopastun trattamento antitetico, gli elementi cozzano fra di
loro: tempi verbali (presengassato), pronomi personali {ie-noi-lei) e conglomerati di parole e

di oggetti poco riconoscibili. In questa poesia che non esplode e non collassa, i sigwifrcstd c

da una riga all'altra cercando di ritrovare le loro parole. Ognuno "piomba sopra una cosa" in
dialogo impossibile, in una collazione di situazioni oniriche in cui gli oggetti si susseguond
incastonati in un amalgama fluida, accelerata.

Passand@er una piazza di VercelliSgbato viyi, un mulinello di sensi sorprende, accostando e
alternando versi memorabili: "Era l'anniversario degli oggetti"; "Cosi / fu I'amore matematico"; "L3
rosa furente / atterro la rosa fuggita"; "proprio mentre tremalettége di ogni parola”.

Alla lettura diBiografia sommaria | é6ul ti mo | i bro di Mi |l o De
ritornano come per un nuovo, lungo addio. Il senso della caducita sospende, qui, persi
l'ubicazione nel tempo e nello spazio, tantarcata nei libri precedenti. Non che Milano, per
esempio, sia assente, ma quanto ne & evocato rimane immerso in una folta- regjgiguasi
sparita- di quelle che una volta cancellavano la citta.

Passati quasi dieci anni dall'ultimo libro, € intervenuba qualche separazione profonda. Qualcosa
che il tempo ha asciugato: come le ragazze del salto in alto o della corsa in velocita che sembr
uscite da un vecchio film. Indossano vecchie magliette: sono immagini di una volta ritrasmesse
un servizio €levisivo, sono perse nel passato.

Tutto sembra venire da un altro mondo. Non mancano rievocazioni scolastiche (il Berchet)
sguardi alldroscalg che é anche il titolo di una bella poesia, dove la ferita al capo che insanguin
nella testa del nuotatokwilla come una rosa rossa. E dove spicca l'immagine di un cappotto che
forse, anche Dio vorra indossare, senza preoccupazioni di tessuto, taglio o altro...
Bench® non manchino situazi oniUnipardatacher seinbrae
guardae tutto il libro, come nella poesia omonima, tutta volta a un altro tempo.

VALERIO MAGRELLI

Nato nel 1957, anagraficamente Magrelli non appartiene alla mia generazione. Ma, col suo esor
nel 1980, ha contribuito alla svolta della poesia di quegli.duh € difficile, per me, non sentirlo
vicino. Come sento vicino anche Giuliano Gr ;
vent'anni Maggiore di me), ma cosi solidaler i ma n el l avoro dell a r
per tanti anni ablbmo fatto insieme, con altri amici) e ora con le sue raccolte poetiche non
potrei certo omettere in questa rassegna. E pitl a miei contemoranei che-greangoho gia dette
ormai piuttosto che alla mia generazione

Per quanto riguarda Magrelli, thoducendo la sua prima raccolt@ra serrata retinag Enzo
Siciliano parla di "luminosita italiana”. Non la luce accecante del barocco ma quella morandian
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limpida ed esatta. Una luce che si proietta come un lungo sguaathio e visione sono gia nel
titolo - lanciato "da una stanza buia" dove, non visto, il poeta vede ("vergognosa spia") se stessd
intorno a lui, i propri quaderni come membra di carta e d'inchiostro.

Distante dalle esasperazioni linguistiche, Magrelli esplora senza compiaciegampenti, ma con
nitida, ironica lucidita, le zone incerte dell™io" nevrotico e dei suoi umori. A parte piccole
concessioni al tema ricorrente, soprattutto oltralpe (e Magrelli € un francesista), che conne
scrittura e corpoQra serrata retinaeda vocea un tessuto di notazioni che seguono dolcemente le
"linee oblique" del pensiero accompagnando, insieme, piccoli gesti e microsituazioni quotidian
Una nuova voce si presta, cosi, a un‘affabile lettura.

Dopo un giro di se stesso, compiuto "senza accsege”, Magrelli riparte coNature e venature
('87) spingendo piu lontano lo sguardo. In dieci sezioni, il poeta racconta anfisamori

) €,

[te

D

battaglie con I'emicrania e piccoli tic. Si segnhalano epifanie d'occasione, come in "Siedo al cinema,

in cura, vot#o / ad una quieta fisioterapia”, che aprono ampi spiragli sull'ambiente del poeta, filtraf
attraverso una problematica "trasparenza”. Problematiche sono le immagini scorciate, smangiate
tarlo della "modernita". Come flaneur baudelairiano, Magrellilescrive per frammenti la citta in
Cui S inoltra e si per de. Proprio come |
azzardando scandagli nella "straniata" metropoli taraleecentesca.

0

Cosi, radiografato, il corpo

si ritira, nela bassa marea,
scopre i fondali, le terre
sottostanti, le montagne,

i fossili dormienti

sotto la carnagione della luce.

E come se, in certi momenti, questa poesia si aggirasse in metropoli $ifadt2997: Fuga da New
York, di John Carpenter, &rasi, di Terry Gilliam- pronta a scendere nel ventre "fossileAten,

di Ridley Scott. E come "visitare un magazzino", gli spazi abbandonati e tutta quella "archeolog
del futuro" che mette in scena lo scontro fra tecnologico ("Con ingranaggi, lart=itaiure™) e
fatiscenti ventri di balena ("paesaggi di rovine"). Preso fra due fuochi, il corpo stesso finisce p
diventare un ibrido.

Porto nel corpo viti, fisse, nascoste
e sembrano dare al passo un fervore
meccanico. Stringendole

accordo lo strumento

ogni suo cavo, lo tempero

Non mancano, come nella raccolta precedente, voci improvvise, pensieri che nascono
associazioni ed effetti di "surriscaldamentd’a(febbrg delle immagini. L'orizzonte Ii¢ giro),

intanto, si e fatto piu ampio. Anchelaveéhalel i rante" s'  estesa: c
coperte a osservare la stanza e le proprie membra, ma é diventato una mina vagante per il mond

Quando passo per strada le sirene
scattano, si avviano i motori,

gli abbaglianti si accendono.
L'etere € colmo di emissioni,

di onde invisibili e fitte,

gremito, sensitivo.

La presenza degli oggetti, la nettezza della lingua, la "semplicita" delle scelte lessicali, la tensio
del verso (mediamente breve, tenuto al di sotto della misura dell'entddgsilsono tutte
componenti che passano indenni nella raccolta succeEsgecizi di tiptologiaMondadori, '92).
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